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نضع بين يديك - أيها المارىء الكريم ‏ هذا الكتاب فى طبعته 


الخامسة وقد صدر أول مرة عام 21977 وإذ نخرجه مستجيبين لما اقترحته 
علينا «دار الكتاب الجديد المتحدة» بإدارة الأخ الفاضل سالم أحمد 
الزريقاني فإننا نروم التأكيد على جملة من الحيئيات الفكرية والثقافية 
ندارها نيما الشهادة التي بوسع هذا الكتاب أن يقدّمها بين يديك . 
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إنه شهادة على المرحلة التي كان يمر بها حقل الدراسات الأسلوبية عند 
رواده بين أهله فهو بسياقه المعرفي المخصوص وليد البيئة الأوروبية 
التي احتضنت مولد اللسانيات قبل أن يشيع أمرها بين الأطراف 
الإنسائية الأترى. 

وهو كفيل أيضاً بأن يقدّم شهادة على مرحلة المخاض العربي حين كان 
جمْع من الباحثين يعملون فرادى. كل في مجاله. وكل في موقعه. لم 
يكن بعضهم يعرف بعضاء ولكنهم كاتوا يعملون على تحديث أداتهم 
لابتكار آليات منهجية تخرج بالفكر العربي من مرحلة تاريخية إلى 
أخرى . 

ثم إن هذا الكتاب. شاهد على بُفْمَدِ العلاقة بين فقول المتغيرفة 


5950 َه 8 أ ا فَدققَ ‏ تشك مه ده وعمنهحه لذيأ 
مهستخقصصه فى هؤسساتنا عر بيه : [ ممصمو 4 
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على أساس أنه صورة للأسئلة الك تستاور الباحث في اللغة عند مباشرة 

الظاهرة الأدبية» ولم يكن أبداً بطاقة انخراط في مؤسسة النقد الأدبي 

بأتم معنى الانتماء. ويمضي الزمن وتتابع السئون ونسلّم أخيراً أن 

البحث في اللغة والبحث في الأدب» لذلك أمسى قَدَرٌ الباحث في لغة 

الأدب أنه «ناقد» شاء أم أبى. 

وقد يعن لك أيها القارىء أ تتحسس وراء السطور شهادات 
أخرى: قضية المصطلح في خطابنا العربي» مسألة التواصل الثقافي بين 
مغربنا العربى ومشرقناء صدمة الفكر مع الحداثة. . 

ويبقى أن على أفراد ذاك الجمع من الباحثين عن وعي حضاري 
مبكر أن يكتبوا في يوم من الأيام سيرهم الفكرية ليقولوا كيف تشكل هذا 
الوعي عندهم وكيف التقى بعضهم بعضاً على غير تنسيق أو ميعاد. 


مقدمة الطبعة الثانية 


الأسلوبيّة العربيّة بين المكتسب والمنشود 

حديث بيئنا علم الأسلوب» وشأن كل حديث أن تمتد إليه يد 
المجاذبة : مرة إلى الإعجاب فالتمجيد فقصر الحداثة عليه ومرة إلى 
الاستغراب والتحرز فالاستعجام. لكن الأسلوبية بين المناصرة والمنافرة قد 
شقّت في طمأنينة وثبات طريقّها إلى الفكر العربي الطموح إلى حداثة لا 
تفصم مواثيق أصالته ولا تنال من المقومات التي تصل الذات بقِيّم الفكر 
وأواصر اللغة وخزائن الميراث. 

والذي حبره القلم العربي في السنوات القليلة الماضية شاهد بغزارته . 
وتنوّعه على توفق النهج الأسلوبي في حياض العمل النقدي سواء في ذلك 
ما اتجه صوب المعالجة والتطبيق أو ما نحا نحو التنظير وإن عزت كثافته . 

غير أن الأسلوبية في هويتها النوعية ما انفكت تتلابس يحقول 
تتاخمها وليست منها حتى إن بعض النقاد وألباحفية تتداخل لديهم 
خصوصيات معرفية يحملونها على علم الأسلوب وليس له إليها من سبيل 
ولا له عليها طائل» ولعل سلامة مصير الأسلوبية في رحاب الفكر العربي 
تقتضي إيضاح الفواصل بين هويات معرفية تقبل التضافر والمعاضدة لكنها 
تأبى التعاظل والمخالطة .. 
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فمن حقائق المعرفة أن الأسلوبية ترتبط باللسانيات ارتباط الناشىء 
بعلة نشوئه. فلقد تفاعل علم اللسان مع مناهج النقد الأدبي الحديث حتى 
أخصبه فأرسى معه قواعد علم الأسلوب» وما فتئت الصلة بينهما قائمة 
أخذاً وعطاءً بعضها في المعالجات وبعضها في التنظيرء غير أن كلا 
العلمين قد قويت دعائمه وتجلت خصائصه فتفرّد بمضمون معرفي جعله 
خليقاً بمجادلة الآخر في فرضياته وبراهينه وما يتوسل به إلى إقرار حقائقه. 


أما البنيوية فشأنها مع الأسلوبية شأن آخر لاختلاف الطبائع بين 
المعارف» ولم يلتبس شيء على الناقد العربي في هذه الأيام التباس أمر 
البنيوية في روابطها مع مناهج النقد 'الحديث وقاراته الفكريق» ذلك أن 
الأسلوبية لا تتطاول على النص الأدبي فتعالجه إلا ولها منطلقات مبدئية 
تحتكم فيها إلى مضامين معرفية» وعلم الأسلوب يقتفي في ذلك ضوابط 
العلوم كانه قاذ علم النفس وعلم الاجتماع وعلم الجمنال. : . -قالة أحد 
منها يقارب النصوص بالشرح أو يكاشفها بالتأويل إلا وله مصادراته 
النوعية» أما البنيوية فليست علماً ولا فنا معرفياً بل هي فرضية منهجية 
قصارى ما تصادر عليه أن هوية الظواهر تتحدد بعلاقة الكو نانت وشبكة 
الروابظ أكثر هما تتحدد بماعيات الأشياء. ولما كان النض الأدبى مقتصداً 
من مقاصيك البتيوية وكاتنت البنيوية منيعاً مخضييآ للرؤى الموغلة فى . التيريد 
الشكلي إلى حد التوسل بأساليب المنطق الصوري أحياناً فقد قامت بعض 
المناهج في النقد العربي تمارس الخط البنيوي وتستوحي الممارسة اللغوية 
في بناها الشكلية فامتزج الصوري بالأسلوبي واشتبه .الأمر على كثيرين. 

.أما أغرب الروابط وأعجبها فهي تلك التي تقوم على أيدي بعضهم 
بين الأسلوبية والبلاغة ولا سيما في مجال الممارسة الشارحة» ووجه 
العجب أن بعض الباحثين العرب ممن رسخت أقدامهم في معالجة 
النصوص وتأكدت قدرتهم على النهل من النظريات وقوي صبرهم على مه 
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أنفاس البحث والاستقراء لا يسلمون معنا أن الأسلوبية ما لم تبتكر 
متصوراتها النظرية ومقولاتها العصنيفية حتى:تتميز كيفاً وحجماً من 
تقسيمات البلاغة وصورها فإنها تنتقض من حيث تريد أن تكون بديلاً في 
عصر البدائل» ذلك أنها تفقد بالضرورة كل علة لوجودهاء ومن بديهيات 
المعرفة أن العلم لا يستقيم عوده بين العلوم ولا يتفرد بهوية تحذه بالجمع 
والمنع بين إخوته إلا إذا ظفر بمادة في البحث لم يسبق إليها سليق؛ أو 
اكتشف منهجاً مستحدثاً يتناول به مادة لم يسبق لعلم من العلوم أن تناولها 
بذلك المنهج . وعلم الأسلوب من ضروب الصنف الثاني» وهو في ذلك 
صنو لعلم اللسان» فقد نشأت اللسانيات على أنقاض فقه اللغة فقامت 
بديلاً منه تقره بالكسب ثم تنقضه من حيث تتجاوزه بقفزة معرفية هي 
بالضرورة قطيعة في مصادرات منهج العلم. فمادة فقّه اللغة وعلم اللسان 
واحدة هي الظاهرة اللغوية لكن المنهج بينهما مختلف بل متقابل فكان 
لزاماً - وقد اتحدت المادة وافترقت المناهج - أن تتباين المواضيع وتتخالف 
التصنيفات فيفترق المضمون المعرفي وتتنوع النتائج» والثمرة من ذلك كله 
أن يستقل كل من العلمين بأسسه المعرفية ومواضعاته المنهجية . 


..ولن تنجو الأسلوبية من طفرة الرائجات وشكلية البدائل» بل لن 
يستقيم أمرها بين الحداثات إلا إذا تنبّه أعلامها إلى حقائق التصنيف 
المعرفي ومقوماته في المادة والمنهج فلم تلتبس حدودها بحدود ما 
يتاخمها من بلاغة وبنيوية وعلم اللسان. 


ونحن إذ نخرج اليوم إلى القارىء الكريم كتابنا هذا في طبعة ثانية 
بعد نفاد البيضة. الذراى فإنما ذلك امتثال منا للحظوة التي صادفتها 
الأسلوبية لدى المثقف العربي: أديباً مبدعاً وناقداً حاكماً وباحثاً مختصاً. 
ولم نعدّل من بناء الكتاب إلا من الناحية الاصطلاحية» إذ نقحنا بعض 
المصطلحات الأساسية سئاً لسلوك التوحيد الاصطلاحي بين المختصين 
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العربء» لكننا أردفنا إلى الكتاب كشفاً للأبحاث العربية التي تناولت القضية 
اللغوية فى علاقتها بالخطاب الأدبي سواء أكالت تصدر عن نهج أسلربي 
أم 5200 أ بلك لسائي نقدي. وهذا الكشف يقوم شاهداً على 
حظوة الدراسات النقدية المعاصرة ولا سيما في السنوات القليلة الماضية. 


المؤلف 
جانفي 1982 


لا يمكن للباحث في اللغة اليوم أن يجهل أو يتجاهل ما جد في 
هذا الميدان منذ مطلع القرن العشرين من نظريات والستديط.: أبن مشافيج 
وتبلور من مفاهيم». والخطر كل الخطر أن يكتفي دارس اللغة اليوم بترديد 
ما بلغه عن النظريات اللغوية دون أن يتمعن فيها ويتمثلها فلا يكون إلا 
كناقل أخبار لا يفيد ولا يستفيدء وأخطر من ذلك أن يكتفي بالاطلاع على 
نظرية واحدة فيتشبث بها تشبثه بعلم أزلي. 

وخطر الوقوع في هذه المساوىء يزداد بقدر ما تتعدد المذاهب 
وتتنوع المدارس وتتشعب النظريات وما أكثر ما تشعبت النظريات في 
الببهوث ‏ اللقوية: عند .ما.يزية على" نصكف_قبرن » وما أكفر نا فسبون 
المصطلحات الدالة عليهاء ولكن رغم ذلك فالرأي السائد هو أن مناهج 
دراسة اللغة بلغت حدا من الضبط والموضوعية يكسبها صبغة علمية 
ويجنئّبها متاهات النزعات الذاتية والذوقية. 


والواقع أن هذا لا يخلو من صحة ما دامت الدراسة مقتصرة على 
بعض جوانب اللغة أو هياكلها كالأصوات والصيغ إلى حد ما لأن الدارس 
يتصدى إذ ذاك لمعطيات ملموسة تستوي العقول في إدراكها أو تكاد ولا 
تؤول التأويللات في شأنها إلى حد التضارب. ولكن ما إن يتجاوز الباحث 
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هله المحظيات عن بيد سه وي هيدان لا يطلو من جزالق. لآم ميدان 
تلتقى فيه الوحدات المتماسكة والهياكل المتشعبة بأغراض المتكلم وظروف 
كلامه وحريته في اختيار ما يراه ضامناً للتبليغ» لذا تشعبت النظريات في 
شأن الجانب التحوي من اللغة أكثر مما تشعبت في جانب الصوتيات مثلاً 
لأسباب جوهرية غالباً لا لأسباب منهجية شكلية» وازداد التشعب في ما 
اصطلح على تسميته بالأسلوبية» فبالإضافة إلى أن دراسة الأسلوب تعتمد 
الخطاب وهو مادة تستعصى على التفكيك الذي يقتضيه البحث 
الموضوعي» فإن من العسير تخليصها من سلطان «النسبية»"» فالمعطيات 
التي تتناول بالدرس في هذا المجال رهينة ظروف الكعابة؟ وينية الأثر 
الأدبى, وأهداف الكاتب» وزيادة على كل هذا وذاك فهي رهينة نظرة 
الباحث وحساسيته . . 


ولقد حاول الدارسون ربط الأسلوبية بركب اللسانيات علّهم يكسبون 
تلك ما لهذه من صبغة علمية» وتعددت المحاولات وتشعبت النظريات 
إلى حد التعقيد مما يتجلى في المفاهيم المستئبطة والمصطلحات 
المستعملة وفي نزعة إلى التجريد لا تخلو من مبالغة أحياناً. ولا شك أن 
هذه المحاولات. أثرت :النظرّبات, اللخوية وفعحت آفاقاً حامة للدراشة 
الأدبية» لكن الدارس العربي لا يمكن له أن يستفيد منها إلا إذا تفقّه في 
هذا الفرع الجديد من علوم اللغة بتمثل أسسه وتفهم نظرياته والإمساك 
بزمامها وإدراك صبغتها النسبية حتى لا يتوهم بأنه فاز بالقول الفصل وظفر 
بالمنهج الذي لا كمال يرجى بعده. 


وهذا ما يرمي إليه الأستاذ عبد السلام المسدي في كتابه هذاء فقد 
أقدم على هذا العمل رغم الصعوبات التي تكتنفه فتوغل في أهم ما كتب 
عن الأسلوبية باحثاً عن منطلقاتها كاشفاً عن أسسها محاولاً الإجابة عن 
كل أنواع التساؤل التي يفرضها الموضوع ساعياً إلى الخروج من بحثه 


تيم 13 


بنظرة تأليفية واضحة تبرز حقيقة الأسلوبية وتبيّن حدودها. 

ولئن كانت طبيعة الموضوع وصبغته النظرية اقتضتا استعمال لغة 
مجرّدة ومصطلحات قد تبدو غريبة لغير المختصين في علوم اللغة فقد 
تلافى المؤلف ذلك بفضل كشف شامل لكل الألفاظ التي استعملها في 
مفهومها الفني. لكن قيمة هذا الكشف تتجاوز مجرّد التوضيح فهو بمثابة 
معجم لأهم المفاهيم الشائعة في اللسانيات والأسلوبية لا يفيد قارىء هذا 
العمل فحسب» بل يستفيد همنة أيضاً كل هن يرغب في ممارسة الدراسات 
و : 

ولا نبالغ إن أكدنا في النهاية بأن هذا الكتاب يمئّل خطوة هامة في 
نقل النظريات اللغوية الحديثة إلى القارىء العربي نقل المتفقه فيها الذي لا 
يكتفي بالرواية» بل يتجاوزها إلى النقد والتقييم. 


عبد القادر المهيري 
(2)1977 


٠‏ هذا العمل هو ثمرة مزدوجة من البحث والتدريس . فاهتمامنا بقضايا 
الأسلوب يعود إلى السنة الدراسية:  1974(‏ 1975) يوم اضطلعنا بتدريمس 
الأسلوبية التطبيقية في بعض فصول السنة الثالثة من الإجازة في اللغة 
والآداب"العربية يكلية الآداب (توتسنك وافطلعنا عتذ تلاك السسطة أيضا 
بتدريس الأسلوبية النظرية والتطبيقية في دار المعلمين العليا (تونس). ثم 
والاجتماعتية (تؤنس)؛ فأعددنا ضمن ترامج قسْم الدزاسات الأدبية 
والتجمالية بسذا عر المظايئرا: الأسلوبية فرج التقة الأدين من* ظلال البيان 
والنبيين للجاحظ”*؟. وفي سنة 1976 كان قسم اللساتيات في المركز 
المذكور خير معين لنا على إنجاز بحث بعنوان «مناهج اللسانيات في 
تعريف الأسلوب الأدبي» وهو الذي مثلت مادته منطلق الفصول (3 4 - 
5( من هذا العمل . 

وقضايا الأسلوبية والأسلوب لا تخفى على القارىء الكريم دقة 
مسالكهاء وجدّة مقولاتهاء وتداخل حقولها تصوراً واصطلاحاء ولتلك 
العلة انبنى كتابنا على قسمينء. قدّمنا في أولهما عصارة مخاض فكري 


(*#) نشر فى خوليات الجامعة التونسية العدد: 13 1976 (ص: 137 181). 
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نشدنا به الإسهام في اعتراك الغورة اللسانية النقدية مما نرى إفرازاته تغزو بقية 
المعارف الإنسانية يوماً بعد يوم» وأقمنا القسم الثاني على ملاحق هي : 
1 كشف المصطلحات: 

وهر ملصق انظلنا قيد من مسطلهات ورعث في صلب القسم 
الأول وقدّرنا أنها تقتضي إما شرحاً وإما نقلاً فوضعنا عليها علامة 
النجم  )#(‏ وذلك في الغالب عند أول سياق ترد فيه ثم رتبناها على 
حروف الهجاء ترتيب «المنجدة ببحيث: تعامك أصول الكلمات مجرّدة من 
أحرف الزيادة» على أن هذا الكشف لم يرد متزن الجوانب فقد تبسطنا في 
ما نخاله وثيق الصلة بمنطلقات البحث الأسلوبي واللساني» كما تبسطنا 
أحياناً فيما تتوقف عليه بعض التقديرات الفلسفية مما تقتضيه إيبستيمية 
البخارف: وقد سعينا إلى آن يكرت هذا الملحق منغلا للمعطلعين- 
فوسَّعنا شرح مصطلحات بما يتجاوز مقتضى سياقها في استعمالنا لها 
ومرشداً اصطلاحياً لمن لم يستأنس بقضايا اللسانيات باللسان العربي» وثبتا 
واتياً لبعض ع[ فيه لإنقد العربي البعنيي فن قاعم إلى سلب انظ 
العربية دون أن تكون متصوراتها حتماً وليدة نقل أو ترجمة. 
2 ثبت الألفاظ الأجنبية : 


وَعَ و ملحق جسعنا فيه كل مآ وزه فى قشف التسطلحات: مترجما 
فرنّبناه على حروف الهجاء في الفرنسية وذكرنا ترجمة المصطلح الأجنبي 
كما اعتمدثاه» فإذا لم يكن اللفظ العربي قائم الذات في رتيب كشف 
المنيط امات _أجللنا جطل. الماح الث بيرة يها كر عد بسنا» نولفا تلق 
الأمر بعبارة تأتلف من كلمتين فأكثر عمدنا إلى إدراج العبارة بحسب 
كلماتها كلهاء فيتكرر ذكرها على عدد ما تركبت منه. 
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3 - تراجم الأعلام : 


القسم الأول من الكتاب أو في كشف المصطلحاتء» غير أننا اقتصرنا على 
أعلام اللسانيات والأسلوبية وبعض أعلام الفلسفة والأدب ممن أثروا في 
حقول العمل التقدي عموماء لذلك أشرنا إلى أبرز مؤلفات الذين عرّفنا 
بهم على أنه قد أعوزتنا المصادر فى بعض الأحيان ولا سيما في تراجم 
من لم ترسخ بعد قدمهم في التأليف. ولذلك فإن عذا الملعقى لا سكمل 
ثبت الأعلام كلهم . 

سياق ذكرهم مققصرين على اللقب ومردفين بالاسي الأصلي كاملا في 
لغته . ! 

26 2 


ولا يفوتنا في نهاية هذا التمهيد أن نتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ 
عبد القادر المهيري الذي تفضّل بقراءة هذا العمل لمذنا بآرائه» ثم تفضّل 
بتقديمه للقارىء الكريم»؛ كما نشكر زميلنا الأستاذ عبد المجيد الشرفي 
الذي أعاننا على ضبط كثير من دقائق النص. 
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1.1 
الإحداثة وَالتَعاضَْة كوامان يتجافبان الفكر العلمئ الحديك حتى" لكان 
عصرٌ البدائل عصرّناء لا أن المنحى التَطوّريٌ قد 0 حَضَارَةٌ السّالفين» 
وَِنمَا تَمَاوَتَ مَا بَيْنَ نَسَارُع الحركة الماضية وتَسَارُع المُمارقات الحركيّة 
يَومَئَا. ولثن تمل الفكر الغربيَ هذين التَُوأمِين منذ أحقاب حتَّى صُهِرًا في 
بوتقة تاريخيّتته إن المنظور العَرَبِيَ لا يزال يتصارع وإياهما. لذلك ولغيره 
كانت القضيّة أشدّ ملابّسة بالعرب في تحسّسهم سبل المناهج المستحدثة 

وَأَْعَدَ تَعَلَقَاً بمشاغل اتصالهم بغيرهم أو انفصالهم عنه. 

ها بادر بعض أبناء اللّسان العربيّ فأقدم على مُمَارسات عمليّة 

يستقى إِلهامَهًا من منهج الحداثة الغربيّة ويقتدي بهذي علميّتها ذات الرَوح 
الوعبديت الجديد» فقد بَذدَأ بعضهم يسن شِرزعة الت يادة دفاعاً عن المعاصرة 
وتبشيراً بسلطانها في النقد والمعرفة» وهو ما حَدَا ببعضهم إلى تبني نَشْرٍ 
المبادىء الطلائعية وتعريف القوم مناهجَهًا ومصطلحاتِهًا. ولم ينفك 
هؤلاء وأولئنك يستقون من معين الآخرين 0 عنهم ولا يُعطون. 
ست انق فيد روا الديتصة العئمية الغريبة ! ن يحذقوا لسان العرب 
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فيقرؤوا ما يكتبه بعض أبنائه لشَّدَهُمْ الندمْ أو لانْنَابَنْهُمْ نخوة السيادة 
الخالدة , 

ولئن بقيت جل الممارسات النقديّة الحديثة عند العرب سجينة 
الأخذ. محظوراً عليها العطاءٌ فما ذلك إلا لافتقارها إلى بُعْدَيْن : بَعْدٍ 
نقديٌ وبعدٍ معرفي فأما انعدام البعد النقدي فتفسره غلبة المناحي المذهبية 
في التيارات النقدية الحديثة» وهي ظاهرة يَخْصَبُ بها الإفراز العقائديّ 
وَتُشَلَ بها الرّؤية الفرديّة الواضحة؛ فإذا بالخلق دَوَبَانُ عَمَلِ الفرد بين 
أضداء وصايا المذهب الأمَ. وأما انعدام البعدٍ المعرفي فلا مرة له إلآ 
الممواجرٌ القائمة بين مصادر الطقير عقد العرب ولا سيّما المحدئين منهم:ء 
وأكبرٌ حاجز آثم قاد يطنى على تاريخ خ الفكر العَربيَ هو ذاك الذي قام بين 
الملسفة والنقد الأحبن حتى إننا لا نكاد نعي وجو ١إييستيهية»‏ للأذب 
وللنقدء بل ولفلسفة المناهج نفسهاء » فقصّر بذلك النظر «المعرفي 
الإيبستيمولوجي" فكان لزاماً أن ترجح كفّةٌّ الأخذٍ كمَّةَ العطاء . 


1.2 


والناظر في مقوّمات نظريّة الحداثة في النقد والأدب يتبيّن أنها تستند 
في مُجملها إلى مادة وموضوع تربطهما عقلانية المنهج. ةا كات 
الموضوع ملتحماً وثيق الالتحام بالغايات الإجرائيّة والمرامي مي التحويلية في 
صلب كيان المجتمع الممُفرز للأدب لهذا وعظاء وتقيما فإنَ المَادّةَ في 
الأدب أبديّةُ القَرَار ِذْ هيّ الكلامم يدور على نفسه. فلا مَنَاص إذن من أن 
كر نظريةُ الأسلوب المنزلة التي نَعرفَ ضمن تيارات النقد المتجذدة 
وَمَجَارِيهًا اللسانيّة العامة. 


1.3. 


وأوّل ما يلفت انتباه المُنَظر اليومٌَ وقد استقرّت نظريهُ الأسلوب مُمَعلئ 
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حضوريًا لديه تُعَرَرُهُ بَدَاهَةُ الممارسات وتقتضيه مُصَادَراتُ البحوث النظرية هو 
أن التيّارَ الأسلوبيّ في النقد الأدبيّ قد شَقَ طريقّه منذ فجر هذا القرن بين 
شكوك متكائفة خيمت على شرعية وجوده ردفعت يه هذا وعورا مر آلن 
القواعدٍ التعليميّة القديمة وأخرى إلى صَبَابِيّةِ الذوق الفنيّ والحس اللغوي . 


213.1 


فمنذ سنة 1902 كدنا نجزم مع ش . بالَي (زاله8 ووامدطت) أن علم 
الأسلوب قد تأسست قواعده التهاكيّة"" مقلما أرسى أنيعاةة .في دي 
سوسير (ع05ا55نا5 عل لسمفصتلئء1) أصول اللسانيات الحديثة فإذا بروح 
الوتوقية كما سئه الى تأني مملية أظواز من النقذ_والشك حتى غدت : آزاء 
يمه الرؤية السقيدة ‏ والسوب: فى تللقد أن النهن قيكوا وسليا مالي تفن 
التحليل الأسلربى قد ساروا إلئ تبك العلمية الإنسائية قوظفوا العمل 
الأسلوبي بشحنات التيّار الوضعي فقتلوا وليد بالي في مَهْدِهء ومن أبرز 
هؤلاء فى المدرسة الفرنسية جَ. ماروزو (ناةء2ناه,812 5عانا1) وم. كراسو 
© . وهذا الشطط العقلانى في منهج البحث هو الذى 
استفرٌ رُدُودَ الفعل المضادّة فتولد على يد الألماني ل. سبيتزر وآ) 

م 5 أ 5 د . 7 55 

(11262م5 : منهج أسلوبيٌ لا مجازفة في سيء أن ننعته بتيّار الانطباعبّة» 


000 انظر : عوتدعمةء علدو ندتانزا5 عل غاله1 . 
عموء© ععتةءطئآ - علرغمعء0 . 
2 :.لة ععغا ,عاعء تو اع متكا طنآ - كتموط . 
1 :,.ل6 36536 . 

20( انظر: ذا عملمععمسه© نهذ - عناوتاكتالزاة اء عناوءماغط8 :ملاه© انط سول 
.للم ,(عدوتعاع8) سعتحة؟؟ ععناامط لمممعظ عل ممناءععتل 5[ كيادد ,عن تكابهمنا 
10/5 نومع الآ اماعط 1 . 

)3( انظر: 970 .2 .2 .1 روع106 دعل عداوغطامتاطته .عازاد عل وعلساظ , 
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فكل قواعده العَمَّليّة منها والنظرية قد أغرقت في ذاتيّة التحليل وقالت 
بنسبيّة التعليل وكفرت بعلميّة البحث الأسلوبي. 
1132 

هذا الشطط في الفعل ورد الفعل. بل هذا الصراع بين الوضعيّة 
والمئاليّة هو الذي جَذْرَ الشَّكْ في مشروعيّة علم الأسلوب إلى وقت قريب 
رغم أنْ رؤاده ما انفكوا يتحسسون سبل القضماء ء علئ نواعث التردد 
وينادون بضرورة المصادقة على «قانونه الأساسي؟. 
الكل 

فمنذ سنة 1941 عبّر ماروزو عن أزمة الدراسات اللأسلوبية وعي 
تتذبذب بين موضوعية اللسانيات ونسبية الاستقراءات وفك 
الى تخلصات» قنادى بسق الأمبلوبية في شرعية الوسوة ضمن أكنان 
الشجرة اللسانية العامة©©. ولا شك أنّ هذا النداء ليس إلآ بنداً من بنود 
مشروع أفسح منه أرجاءً وأعمقّ جذوراً وهو الذي يخصٌ إرساء قواعد 
نظربة الآدب يَعَامَة كما بِشِرّ يه سنة 1948 ر. والاك فلك غمء8) و أ. 


فارات (معضة/لا متاكس4) في أثرهما : : «النظرية الأدبية»” 0 


)4( انظر ص21 من : ورمدومةكة ,وصوظ بعمتوعصة؟! عناوتاكتاتواد عل دمر انلو ء2بامعةل8 كعابال 
9 م016 اء . 
«ععنوسة )انا عتدمغط) مل» . 

(5) 2 وهو أثر نشر بالإنجليزية سنة 21948 ثم طبع ثانية سنة 1955. فثالثة سنة 1962. ثم 
ترجمه إلى الفرنسية : متيع])ه© قعل اء ععتعتلناك ععتعاط «مفعل. 
71 عنولان20 .001 النعد5 يال .60 ,قتيوط , 
كما ترجمه إلى العربية محبي الدين صبحي بعنوان: «نظرية الأدب» ‏ منشورات المجلس 
الأعلى لرعاية الآداب والفنون والعلوم الاجتماعية بدمشق ‏ 1972. 
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134 
0 أن ذاك الصراع الذي أسلفنا الإشارة إليه قد تفاعل مع العقلنة 
التدريجية التي شهدتها العلوم اللسانية بِعَامّةَ كما تفاعل مع مناهج البحث 
المعاصرة المُستمِدّة أصولها أساساً من الإلهام العلمي الحديث والقائمة 
على قاعدة تمارّج الاختصاصات في المعرفة الإتسانيقف فإذا بالسَتّينيات 
تشهد اطمئنانَ الباحثينَ إلى شرعيّة علم الأسلوب وإذا بالمخاض يتحوّل 
من جدليّة الوضعيّة والمثاليّة إلى ثنائيّة الممارسة والتنظير. 
فمي سنة 1960 انععمقدت في جامعة انديانا (هصهنلمآ*0 غازورعلانهنانآ) 
بالوللايات. المعيددة الأمريكية نديرة غالمية عقر إتيها أبرة اللناتوين. كاذ 
الأدب وعلماء النفس وعلماءٍ الاجتماع وكا سحهوريها «الأسلوتةغ ألقى 
فيهار. جاكبسون (2هه10656ة1 هةدده8) محاضرته حول «اللّسانيات 
والشعرية» فبشّر يومها بسلامة بناء الجسر الواصل بين اللسانيات 


التي , 


)6( نشرت هذه المحاضرة بالإنجليزية سنة 1960 بعنوان: 
(105)ع0م مس 5ع تاكتاعصلا :كامعطمعاماد مصلومات) , 
ثم ضمنها كتابه : محاولاات ني اللسانيات العامة . 
(علدمفمغع عسوتامتدعصنا عل كتدودظا) 
وقد ترجمه إلى الفرنسية: ن. ريفاي (أعلانا]1 مفامءل؟) , 
ثم صدر الكتاب سنة 1970 في: 
(واصته .1أه20) . 
(1062215-1963نا18 ثم .اه ©-]أناصتل8 عل .60) 
وإلى هذه الطبعة نحيل في بحثنا. 
وفى منت 1973 أصدر المؤلف جزءاً ثانياً للكتاب نفسه 
(57-اهء تصلاع رم -الصذك8 عل .ل 5م10) 
مردقاً إلى العنوان الأصلي عنواناً تكميلياً: الروابط الداخلية والروابط الخارجية في الكلام 


(ععم مع دذا ال وعطععاءت أت وعلطعاصا مالتمرمة1) , 
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1.5. 


وفي سئة 1965 ازداد اللساتبوة ونقاد الأدب اطمئناناً إلى ثراء 
البو ك"الاسلؤبية واتتناعاً بنشتقيل -خصيلتها المؤضوعية وذلك هندفا 
0 ((مت. تودوروف) (10007200 22 أعمال الشكلبّين الرّوسيين 

0 
جمة إلى الفرنسية 

ال 

وفى سنة 1969 يبارك الالشبانى س.. أولمان (مممسلاتآ معطمعء1ذ5) 
استقرار الأسلوبية علماً لسانيًا نقديًا قائلا: 

«إن الأسلوبية اليوم هي من أكثر أفنان اللسانيات صرامة على ما 

يعتري غائيّات هذا العلم الوليد ومناهجه ومصطلحاته من تردّد ولنا 

ان لكا .جما سيكؤن للبحوث“ الأسلوبية من “فقتل هلى' النشد الآفبي 

واللسانيات ع 

1.4 
هذا المخاض الذي عنرفتة دراسة الأسلوب سواآة في صلب 
المدارس: اللّسانية منها والنقدية» أو في مَعِْلٍ عن هذه وتلك هو الذي 
فجّر بعض مسالك البحث الحديث وأخصب بعضها الآخرء فأمًا الذي 


70( 5 ,ا16ا0 اع .1اه" -اتناع5 ال .180 :ع تنا أوئغ)]]] 12 عل عزرمغط1 . 
وتعود هذه الأعمال في مجملها إلى الثلث الأول من القرن العشرين. 

8( ذا عل 5ع226)500 اء و5عتمغاطهم؟ :ممفقصااناآ سعطمعاك اء ععباطامو/اا موكلا ععطالة/لا 
انالا . 
”2101 - 10ذالنه8/1 عتسعاط علوم لتتقصع الخ" عل أله . 
صدرت الطبعة الأولى سنة 1946 وصدرت سنة 1969 طبعة ثالثة ضمن فيها أولمان فصلا 
خامساً بعنوان: «اللغة والأسلوب»؛ ص: 293 311 وفي الصفحة الأخيرة من هذا 
الفصل وردت الفقرة المستقاة. 
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تفجر فهو البويتيقا الجديدة والتي تضيق رُؤَاهَا جيناً فتصلح لها عبارة 
«الشعرية») وتنتسع مجالا واتستيغاناً أحباناً أخرى فتحسن ترجمتها بمصطلح 
(الإنشائية) . وأمًا الذي ازدادً بهذا الجَدل والمخاض ثراءً وتيا 2 علم 
العلامات ©6نعهاه1تمةة 1.8) إذ امْتَدَت بينه وبين النقذ الأدبىّ سات متكائقة 
نجَسْمُ شَبَكَتَهَا اليومَ نَرْعَةٌ في النقد والتحليل اصطلحت على نفسها بعَلامية 
الآدب (عمنهدة )نا عناوتامتصة5)» ويحمل ريَادَة ممارساتها فى اتبدية 
الفرنسية ١‏ 2 . قرايماس (285ا76 © وعالدل ع1 ْ 


هته المخصيات المبدئية تكاد تُنبئنا بن تحوّلاً جذريًا سيغزو الأدب 
وتياراته النقدية وسيكون منه ولد أ ميل قد لا يتعثر معنة أ 3 اختعحاوؤ 
الأبلوية نفسّها بنفسها بعد أن استقامت. حركتّها الثكنة الأول طَنَد بالي 
إلى« جاكيسوق. و غ١"‏ .زيفاتار (#صماطانة” يي" 1 تتكوخ عاريطيتها 
الرّاهنة حلزونيّة الحركة: عَوْدٌ على بدءٍ ُتَجَاوْز تحصل منه فويرقات 
جوهريّة تتراكم إفرازاتها حتى يتغيّر الأصلُ كما ونوعاً. 


1653 


في مفترق هذا المخاض التاريخي تدا لتاحمن المشروع أن تستوقف 
(9) 2 من أعماله ما يتصل بعلم الدلاللات مثل: 

٠ 1٠- عداو تأصفحطة5‎ 511 

6 ,ع130828 أ عناع 32 آ - 21011556 آ . 

0 - اثتناعةت ل 60 - 0165 غ5 وزووةه :56825 1ا(آ -2 . 

ومنها ما يتصل بالممارسات العملية انظر مساهمته في الكتابين : 

2 هآ .لآم - 3200556 .آ - عناوتاة0م عناوتامتصةة عل متوووظ 1 . 

3 ل[ .لاه - 556نا20ةآ - وااعننعءه) أء علالأقضهه علناوتامتصة5 -2 . 
(10) راجع: ول تماد عدو ناكتاااد عل وتوووظ . 

قدمه وترجم فصوله الصادرة بالإنجليزية د. دولاس 25ك2آ اعنصةدآ 

071 موسقصسسة اا - عبان 6 اماع50 عناوغ ا متاطتط عااء انال . 

انظر لكاتب هذه السطور تقديمه في حوليات الجامعة التونسية ‏ العدد العاشر سنة 1973, 


0016 ْ الأسلوبية والأسلوب 
الأسلونية نفسها في ضرب من الاستبطان الذاتيّ فعمّدنا إلى البحث في 
أسس التفكير الأسلوبي من حيث منطلقاته النظرية ومن حيث تشَكلاته 
العملية» ولسنا في جِلّ من تَبِعَاتِ هذا الاستبطان النظريّ إِذْ كلما ساءل 
العلمٌ نفسّه تحثّم الامتثال إلى قَوَاعِد التفكير الإييستيمي» وأبرزها اثنتان: 
أولاهما: ألا يَخْلِطَ البحث بين نظرياتٍ المعرفة التي تستند إليها مادّة 
علمهء وثانيتهما: ألا ينجرٌ صاحبه ‏ وهو يبحث عن فلسفةٍ لعلمه ‏ إلى 
تسلسل دائريّ يُخْصِبُ العقل التجريديّ وبالتالي التصوّرَ الفلسفيَّ المحضء 
وَيَخْصِيٍ العلمَ ذانّه وهو في مقامنا علم الأسلوب. 

لهذا السبب عَمَدنا إلى حصر محال البحق والاستقراء فضضنيطناه 
بِحَقَلٍ التحديدات فكان تساؤلنا المعرفي مُرْدوجَ الرؤية: له مَنظورٌ بسيط . 
مباشر يَنْبَئِقُ من رُكن زاوية العلم نفسه: تحديد الأسلوبيّة» وله مَنْظورٌ 
مركب غيرُ مباشر ومداره تحديدٌُ العلم موضوعَهُ ألا وهو الأسلوبُ ذاه . 
16.0 


هذا العمل في نوعيّته ليس بدعاً من البحث ولا مُسْتَحَدَئاً فيه ذلك 
أن تطوّر نظريّة المعرفة في الفلسفة المعاصرة قد رَكُرَ دعائِمَ البحوث 
الإيبستيميّة وَأَهْلْهًَا إلى اجتياز عَتَبَاتِ العلوم البشريّة صحيحها ونسبيّهاء وقد 
كان لنزعة العلوم اللّسانية إلى العَقْلَئَةِ والعلميّة أثر بالغ في بَلْوَرَةَ الدراسة 
الإيبستيميّة المتعلّقة بالعلوم الإنسانية نَسْجاً على مثال كثير من العلوم 
الصحيحة. ولقد مارس كثير من المفكرين في العصر الحديث الطَرْقٌ 
المعرفيّ فيما يتصل بقضايا اللسان بِعَامَّةٍ فكان في ممارستهم إخصابٌ 
16.1 


فمنذ سنة 1948 حاول والأك وفاران (معسمة للا اء اناك /لا) . في 


الإشكال والبي البناء 27 


معالجتهما للنظرية الأدبية ‏ تَجُذِيرَ جدليّة البحث لبناء إيبستيميّة المناهج 
النقديّة فأقاما التحليل على مقارعة منهجيّة العلوم الإنسانية ‏ ومنها الأدبُ ‏ 
بمنهجِيَّاتِ العلوم الصحيحة وانتهيًا إلى أن «للدّراسات الأدبيّة مَنَاهجَها 
النوعيّةء وهي مناهجٌ مُوفَمّة فإنْ هي لم تطابق غالبا مناهج علوم الطبيعة 
فإنّها لا تقل عنها عقلانية ٌُ 1 
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وفي سنة 1967 وَفْقَ ت. تودوروف (7040200 هقاء722) إلى بلورة 
قواعد النظرية الشعرية وذلك في كتابهِ «الأدب والدّلالة»*'' وقد اتخذ 
لبحثه محورٌ العلائق التركيبيّة والمشوة بي الأدب مضموناً ومنطوقاً فعالج 
جدليّة استنطاق الآثر الأدبيٌ وحاول رَسْمَ م حدود فلسفة المنهج النقدي 
بمُطابقة أقامَهًا بين المُمَارَسَة العلمئة والممارسة الوصِفيّة مشعلا مدهنما 
دِعَامَتِي الاستنطاق الوضعى للأدب””"2. وقد توصّل تودوروف بذلك إلى 

سم معالِم مُنطلمَاتِه المعرقية يما وك لتجليله. عقولا عَلالَيِةٍ غزيرة 
الاجر ٠‏ طريفة النتائج » رغم إغراقه في النَّجِرِيدٍ المحض احين- واد 
مُصَّادراتِه في العمل أن الشعرية لا تستطيع الاستغناء عن الأدب لِتَتَفَخَصَ 
مقوّماتِها الذاتيّة ولكنّها في الوقت نفسه تعجز عن استبطان نفسها بنفسها ما 
نم جاوز الأتر الأ , 


(11) انظر ص19 من الكتاب : «عنلةة))ذ! عترمغطا هل» . 

(12) 1967 ,بععدعصدا أء عناعصقآ - ع55نا270][ - متاق لمعا أء عتناخورة 1ن[ . 
وهو عمل ترشح به سنة 1966 لنيل دكتوراه الحلقة الثالثة وقد أشرف على توجيه البحث 
رافك البثرية. االفرمعة ف النقد الأدبى ر. بارت 5عطاعة8 لصداه> . 

(13) المرجع نفسه. ص: 7 1 

(14) المرجع نفسه. ص: 9. 


28 0 0 590 الأسلوبية والأسلوت 


ككل 

وفى السنة الموالية يَضْدُرُ عن ذَارَ: أ. كولان (مناه© لمفصهة) كتاب 
ريت الشاناء طريفٌ النّوع» لصاحبه اختصاصٌ في فلسفة النظريات 
الاقتصادية» عنوائه: «محاولةٌ في تلسفة الأسار 11804 ركبه شاحكبه على 
ثلاثة أبواب» خصٌ بالباب الثاني «الأسلوب وهياكل اللغة»؛ فكان مَنْحى 
البحث عُمُوماً دلاليًا عَلاميًا تَأبِسُهُ أحياناً بعض دعائم نظريّة المعرفة وفلسفةٍ 
اللغة والفكر. ورغم ثراء المنطلقات الرياضيّة وغزارة التحليل اللساني فإن 
المؤلف قد تعثّر فى السيطرة على القضايا المعرفية» فاقتصرت نتائجه على 
تقديم صِياغَات جايدة في جلّها ذاتِ روح رياضيّ لمكتسّبّات لسانية تكاد 
تكون بديهيّه . 
16.4 

أمَا «ل. أبوستال» (6اوهمه 45آ) فإِنّهُ يَعْككفْ سنة 1969 على موضوع 
«إيبستيمية اللسانيات» متحسّساً الأسُسٌ المبدئية التي حَدَدَتْ تاريخ التفكير 
اللساني الحديث» ورغم دقة الموضوع وترامي أطرافه فإنه قد حاول إقامة 
تَنَاظْر معرفي بين مراحل التفكير اللسانيٌ ومقوّمات نظرية النحو التَُوليدِي 
كما حدما وَرْسُم معالمها ن. شومسكي («لاقصمط سدهلم)؟©" . 


كل 


وفى الثانى من ديسمبر سنة 1970 يُلْقِي م. فوكو (الساسعده اءدء9/1) 


(15) وعتطمهدملتطط .11ل عابراى سل عتطمهد5هاتطم عصيخل تدددظ :ععم مدر ممامدت دعللزت 
8 بععمعاءة 12 عل عع "!1 انامم ٠‏ 

(16) انظر: 
عه ة5 ههه أ عناواعه1آ مذ .عداوتاذتاعصنا ذا عل عتورمامصث كتمع :اعغوممرى ما 
بعلدغام ذا عل عتلفرماءبرعصط - أعهناط مدعل عل ممناعممتل ها عسشحف + عسو نتمم 
(1096 - 1056) .هم - 1969 - اسمتصتاله9 . 


بكلأج فرنسا درسّه الأول مُعَنُوناً إياه بسلطان الكلام فيتعاطى فيه؛ على 
عادته في بحوثه. تحليلاً معرفياً نَنَاوَلَ العلاقة التأسِيسيّة الإجرائيّة القائمة 
بين الخطاب والواقع الحيٌ المعيش ويَعمِدُ إلى مُوازنةٍ التفريع النوعي 
للفكر الفلسفيّ بالتقسيم الكيفي للواقع الكلامي» تبي إلى أن كلا من 
فلسفة الذاتٍ الفاعلة» وفلسفة التجربة المُنْشِئَة» وفلسفةٍ القرائن الشاملةٍء 
ترتبط بعالم الطاب المسشطوي عنه والشلذوء والمنباقل ارقياطا مانه) 7 . 
.16.6 

غيرَّ أن ف. دي لوفر ©:26108 .5) يُضّدِرُ بُعَيْدَ ذلك كتابه عن 
«الأسلوبية والشعرية في فرنسا»”*"» فَيَنفُْضُ فيه مَبدأ البحث الإيبستيمي في 

منهجيّة العمل الأسلوبي مُعْرضاً عن تَمَثل قواعدٍ الْمُوَازْنَةِ بين عقلانيّة 
المنيج في العلوم الصحيحة وعفويّةِ الاستقراء في حقولٍ العلوم الإتسانيّة 
ومسَلْماً بَدَامَةَ ومصَادَرَةٌ بمَا قَبليّة المنهج في كل يدث لوي 7 


.1.7 
هذا الإفراز المعرقي الشتكائاك في الستوات. الماضية تن كاد يشسل 
مجالات البحث اللساني فإنه خلا من محاولات الكشف عن قضايا 
«التحديد» في بُعْدِهَا الفنيٌ المحض» والحديثٌُ عن الماهياتٍ والحدودٍ من 
شد اللبحرث اتصالاً بالمنطقء وللِعلّةٍ نفسها لا يككون بناة [مشهيمية نا 

سليماً إلا إذّا أقِيمَ أَسَهُ على تلك القواعدٍ كما أسلفنا” . 


(17) انظر ص 5١|‏ من 
71 التنستللة0 ."1 .12 .لط ومرامءوتجآ يل ععل1.”0 :اأستمعياه"]1 اعطاعتكة . 


. ,ك5 بمترةوظ ,وعوتفجتلة! عناولانهم اء عناوتامتالاا5‎ 15.12. 13.5  )18( 
طبع أولا سئة 1970 ثم أعيد طبعه سنة 1974 وإلى الطبعة الثانية نحيل في بحثنا.‎ 
25 ١ المرجع نفسهء ص‎ (19) 


(20) انظر أعلاه ‏ الفقرة (.1.5). 


د 
العلم وموضوعه 


,2.0 
إن النَاظِرَ في ما ضَبَطَهُ علماء الأسلوب في العصر الحديث منذ بالي 
سواء في محاولاتهم التنظيرية أو في تَمَحَصَاتِهم العَمّلية أو حتّى في 
نَحَسّساتهم المتعلّقة بخصائص تركيب اليخطاب بِعَامّةَ ‏ يَتِفْ على جملةٍ من 
المُقوّمات إذا ما اسْتَنْطَقَهَا معرفياً استقى منها أبرزّ المنطلقات المبدئية التي 
تَمَحْوَّرَ عليها التفكيرُ الإيبستيمي في علم الأسلوب واستطاع أن يستشفٌ 

رأساً مُعْطى التحديداتٍ للأسلوبية . 

2.1 
ويتصل أَوْلُ تلك المنطلقات بالمصطلح ذاتِه إِذْ يَكَرَاَى حاملاً لثنائية 
معرفيّة» فسواءً أنطلقًا من الدَالَ اللاتينيّ وما تولّد عنه في مُحْتَلِف اللغاتِ 
الفرعيّة أو انطلقنا من المصطلّح الذي استقرٌ ترجمة له في العربيّة وقفنا 
على ذال مُرَكْبٍ جِذْرُهُ «أسلوب» ««ا50» ولاجِقَتْهُ يّة «وداوة». وخصائصض 
الأشل تقابل. تتطلقا آبماة اللامقةء #الاسلؤوك” وستعرد إليها :”قز مدفول 
إنجاير د وبالثالي نسييه واللاحقة فخنض - قيما تلنتمة “يه بالبعد 
العلمي العقليٌ» وبالتالي الموضوعئّ. ويمكن في كلتا الحَالَتَيُن تفكيك 


لأسلوبية والأسلوب 
٠ 0 5‏ الاسلوبية والاسلور 


الدّال الاصطلاحيّ إلى مدلوليه بما يُطابقُ عبارةة: علم الأسلوب مهدءن5ة) 
اوه عه ذلك تقاف الأسلويية بَدَامَةَ بالبحث عن الأسس الموضوعيّة 
لإرْسَاءٍ علم ال 

عَلَى أن لبعض تلك المنطلقات المبدثية في تمحديد الأسلوبية يعدأ 
لسائيًا محضاً يستند إلى ازدواجيّة الخطاب بين شكة من الذوآل. كيف 
عند الاستنطاق عن شَحنة دلالية لا تتعيّنُ إلا بها ولا يتعيْنُ بهَا عيرم 
وهذا الْمُعْطَى هو الذي يجعل الأسلويية تتجِدّة بكونها اليعد لسار 
لظاهرة الأسلوب طالما أنْ جوهر الأثر الأدبي لا يمك التّفَادُْ إليه إل عَبْرَ 
ستاقائه الاي ني 820 

ويتدقق هذا التعريف ذو البعد اللساني شيئاً فشيئاً حتى يتخصّصص 
بالبيحعنك عن لوغية العلاقة الرابطة بين حَدَثِ التعبير ومدلولٍ مُحْبَوَى 
مناخ 30©. ولا يَسْفَى التْفَس البنيوج المُكتيِفٌ لهذا التحديد أساساً. لهذه 
الضوابطٍ سَيَفُصَرٌ سَيَقْضُدٌ التفكيدٌُ الأسلوبئ تَفْسَهُ على النضٌ في حدّ ذاته بعزلٍ كل 
ما ا من مقاييس ريطا أ م 

ويزدوج المنطلق التعريفيَّ للأسلوبيّة في بعض المجالات الأخرى 
فيمتزج فيه المقياس اللساني بالبّعْدٍ الأدبيّ الفنيّ استناداً إلى تصنيف 


2 .م - 216 ناأعناتاذ عدوناكتالزاة عل دتوووط :ممع )ةن .11 . 
(22) انظر ص 65 من: 


عددة7 - .ط .لآ .© - 646 هم «”عن - ولد5 عد0©» .11م© ,عسولاكتانزاة 1[ :لسمتن© عععاط 
2 .,.60 


(223 انظر ص81 من: 
ناذأ ان)5 عل ذتووو8 :لباهكأنا0 عسعلط , 
رقلقة -1 مم .8 علغ5 .عدوتاكتدعمنا هط 3 ممتاماتم1] الام - وعلمطظاغم اه وعصغاطمم 
9 . 


141 انظر ص7 من : غ181 لاطأعناماة عدوتاكتانزاد عل وتوويظ تعررن ان‎  )24( 
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العلم ومو ضوعه 


مودق للصدت الإثلاغي : فإذا كانت عمليّةُ الإخبار عِلّة الحَدثِ اللساني 
0 فَإنٌ غَائية الحَدَثِ الادبئ تَكُمْنُ في تَجَاوْزٍ الأبلاغ إلى الزثارف 

ني الأسلوية في هذا المقام لتَتَحَدَّد بدراسة الخصائص اللغوية التي بها 

ل الخظاب: عن سياقه الإخبارئي إلى وظيفته التأثيريةٍ والجمالكة00© 
فُوجهة ُوجهة الأسلوبية هذه إنما تكمن في تساؤل عملي ذي بُعْد تأسيسيّ يقوم 
مقام الممُرضيّة الكليّة : ما الذي يجعل الخطاب الأفبي الفنيّ مُزْدوج الوظيفة 
والغاية: يُؤدي ما يُؤديه الكلام عادةً وهو إبلاغ الرسالة الدلاليّة قاط مع 
ذلك على المتقبّل تأثيراً ضاغطاًء به ينفعل للرسالة المُبَلّعَةَ انفعالاً مّا؟ 


أمّا المبدأ المُحَرَكُ لهذه النظريّة في ضبط حُدُود الأسلوبية فهو اعتبارٌ 
8 القضل بين لئة الأل الأدبي ومضمونه من شأنه أن يحول دون التفاذ 
إلى صميم نوعيّته لذلك تَفَادتْ الأسلوبيّةُ في جُلْ اتجاهاتها هذه الثنائيّة 
المصطنعة وأقامت نوعيّة الأثر الأدبن على محور الروابط بين الصياغة 
التعبيرية . وهو الجانبُ الفيزيائيّ من الححدث اللسانيّ ‏ والخلفيّةِ الدلاليّة 
التي تُمَئْلْ الجانب التجريديّ المحض». ٠‏ وان مَرْمَى الأشلويكين بغاة كتيل 
عَمَلِهِم منزلة المنهج الذي يُمَكَنُ القارىء من إدراكِ انتظام خصائص 
الأسلوب الفنيّ إدراكاً نقديًا مع الوعي بما تُحَفَفْهُ تلك الخصائصٌ من 
غايات وكذائفئة 000 (226, 


هكذا تبيّن كيف أن المنطلقاتٍ المبدئية في التفكير الأسلوبي قد 
حَدَدتُ مَنْحَى الأسلوبية نحو عِلم تحليليَ تجريدي يرمي إلى إدراك 
الموضوعيّة في حَفل إنسائيّ عَبْر منهج عفلاني يكشفالتٍصماثٍ التي 


(25) انظر ص 167 168 من: 
38 ورعلايرةة لن بكسن -«عناوتاقتام ملا ذا "نندمم ك1" :صتصياه81 جعع رمق , 


(26) الظر ص 14 من: 
0ك عدان نام الاة مل متودد نمع انك , 


34 
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تجعل السلوك اللساني ذا مُفَارفَات عموديّة. 


ور 0 في 0 شُمُولية هذا 0 فيعرّف الأسلرية 


ثر أصناف الفنون الإنسانية ثا نايا" 


فالأسلوبية ‏ شأنها شأنُ البلاغة في التفكير الإنساني بِعَامّةٍ - لا 
تستقيم حدودها مَا لم سل بمصاسة جذرية ألا وهي سَعْيُ الحيوان الناطق 
إلى إدراكِ التبليغ الأكمّلٍ بَعْد أن اسَلَبَنْهُ آلههُ بابل الكلام القدسي 


الا يع 


22. 


ومن ركائز فلسفة التحديد في ما يتصل بعلم الأسلوب» فضلاً عن 
المنطلقات المبدثئية» محاولةٌ حصر المجال الحيويّ الذي تستقطبه 
الأسذلوبية»: ولعن: الحتقت هذه الإشكائيّة فيما شلف" من بحقنا فإنما كان 
ذلك منا مُواضْعَة على جملة من المُسَلَْمَاتِ انتهى إليها التفكير الأسلوبئّ 
في آأخز "قطافه كلم تُقرَج فيها سلف على ما سيخطه بالبحث. فئ هذا 
المقام . 


0 | معرفي يستند إليه تحديدٌ حَفْلٍ الأسلوبية يرتكز أساساً 
على ثنائة تكامليّة هي من مُرَاضِعَاتٍ التفكير اللسانئ وقد أحْكم استغلالها 
علميًا سُوسيّره وتتمثل في تفكيك مفهوم الظاهرة اللسانية إلى واقعينء أو 
لِنَقْلُ إلى ظاهرتين وُجُودِيْتَيْنِ: ظاهرة اللغَّةِ وظاهرة العبارة -مدههها) 


عانغلغم عناوناةتناعصنا عل ولوووظ . 
(28) انظر ص 91 من: 


عنالاكتناعص ا ذا عدلمء تمده © ,صل - عسوتامتانزاد اك عبوسضماغط 8 ندتام") اسوظ ١موعل,‏ 
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(ءاه»دمء وقد اعتمد كلّ اللسائيين بعد سُوسير هذا الثنائيّ فحاولوا تركيزه 
ف التحليل وتدقيقّه بمصطلحات تتلوّن بسِمَاتٍ اتجاهاتهم اللسانية؛ ومن 
بين هذه المصطلحات: اللغة والخطاب (:تناهءةالعناهدما) بحسب ق. 
قَيَوم: زعمسهلائنن عنقاونة) - والجهاز والنص (6«)6 اندم 1ور5) بحسب ل. 
هبالمسالف (عانساءزل1 ونم  )1‏ وطاقةٌ القوة وطاقةٌ الفعل #تمعافمسه©) 
(1101113106 بحسب شومسكي والنمط والرسالةٌ (ععةةة<:-006©) حسب 
جاك وت 

والمهمّ في مقامنا هو أن التمييز بين اللغة كظاهرة لسانية مجردة؛ٍ 
توجد ضمنياً في كلّ خطاب بشريّ ولا توجد البتةٌ هيكلاً حيويًا ملموساً 
والكلام باعتباره الظاهرةً المُجَسَّدَةَ لِلّغة قد سَاعَدَ على حصر مجال 
الأسلوبيّة إِدْ له يُمكن أن تَتَصِلَ إلا بالجدول الثاني من الظاهرة وهو الحيّز 
لَعمَلَيٌّ المحسوسٌ المُسَمَّى : عبارةً أو خطاباً أو نضًا أو رسالة أو طاقة 
بالقع| . 


ولكنْ في أي مستوّى يتحدّدٌ هذا الجدرّلٌ المُمَئْلُ لحقلٍ العمل 
الأسلوبيّ؟ 

ِنَّ مِئْلَ هذا التساولٍ قد يبدو اليوم م؟ْ مشكلا زائفاً لكل منْ حَدَد بحئه 
الأسلوبيّ آنِياً أما ونحن في صددٍ استبطانٍ ذي مدارجٌ في الزمن بحركتيه 
التنازلئة والتصاعدية فلا مئاص من أن تُحِيلٌ التساؤل إلى أبعاده السْبَبيّة 
ذلك أن مجال الأسلوبية اليومً ما إِنْ يُقَارن بالحقل الذي حذده باعثها 
الأول يالى حش ينيئق. نثازي تقابلن» غبالن لم تعمد إلى اتيم" المألرف 
للظاهرة الكلاميّة الذي بموجبه تكون لدينا لغهٌ الخطاب التَفْعِيَ ولغةٌ 
الخطاب الأدبيّ وهو انقسيمٌ أَمُقِينَ وإذُ يُرعْببالي عن هذا التقسيم يُصَئْفُ 
الواقع اللغويٌ تصنيفاً آخر فيرى للخطاب نوعين: ما هو حامل لذاته غيرٌ 
مشحون البتةَ وما هو حاملٌ للعواطف والخلجات وكل الانفعالات» ذلك 
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أَنْ المتتقلم بحسب بَالّي «قد يُضْفِي على مغطيّاتٍ الفكر ثوباً موضوعيًا 
عقليًا مُطابقاً جَهْدَ المستطاع للواقع. ٠‏ ولكنه في أغلب الأحيان يضيف إليها 
بكثافات متنوعة ‏ عناصرٌ عاطفيةً قد تكشِفُ صورة الأنا في صَمَائِهًا 


الكامل وقد شيعا ظروفت اجتماعية مَرَدْها حضور أشخاص آخري أو 
استحضاز, حَيَّالٍ المتكلّم 5 

«فاللغة في الواقع تكشف في كل مظاهرها وها فكريًا ووجها 
عاظفياً ويتفاوات الوجهان كثافةٌ بِحَسَب ما للمتكلّم من استعدادٍ فطريي 
وبيحسب وَسَطه الاجتماعي والحالة التي يكون يت . 


وتأتي الأسلريية احج ينات الشَّحْن في الخطاب بعامّة؛ أو ها 
سمية 33 . مونان «بالتشويه» الذي يُصيبٌ بُ الكلام والذي يُحاول المتكلم أن 
سس بذ اعت وماس العدري ا فهي إذن تُعْنَى بالجانب 
العاطفيّ في الظاهرة اللغوية وتقف نَفْسَهًا على استقصاء الكثافة الشعوريّة 
التي يَشْحنُ بها المتكلمٌ خطابّه في استعماله النوعيّ» لذلك حدد بالي 
حقل الأسلوبية بظواهر تعبيرٍ الكلام وفِعْلٍ ظواهرٍ الكلام على 
العا معدن لأسلوبية بحسب بالي ما يقوم في اللغة من وسائلٌ 
تعبيريّة تُبرز المُفَارَقَاتِ العاطفيّةَ والإراديّة والجماليّة بل حتّى الاجتماعيّة 


(29) انظر ج 1‏ ص12 من: 
له عص3 بعاعء مامتلا ,وموط - عمتمعصد؟ عنوناكتاود عل غائهم1 :لرللد8 كعامقكك 


51 . 
(30) انظر ص180 من: 
عناو))ادتأناعمتآ 12 عنامم 5أع1ن) :ستصناه81 .0 . 
(31) انظر ج1 - ص16 من: 
عوتدعصة عناوتادتاب5 عل -غانةآ1 . 
راجع كذلك في هذا الصدد: 
5 .م ,55ل2ج222] عناونلائمم اع عناوناذلاز50 :ع72م1ء12 .1 -. 
7 .م - 47 بط ,عنال1أكنالاا5 هآ :لنادععتنا0 بطا- 


العلم ومو ضوعه لا 


والئفسية ؛ فهي إذن تدكشف وله وبالذدات 7 اللغة الشائعة التلقائية فيل أن 
يرن فى الأثر الليئى 120 

هكذا استقامت الأسلوبية مع بالي منطعا عموديًا على كل مستويات 
الاستعمال في لعهَ واحدة من مجموعة لسالية واححدة, غير أنْ رِوَاة عدم 
الأسلوب منذئذٍ ‏ وعلى رأسهم أتباعٌ بالي أنفُسُهم . سرعان ما لبذوا هذا 
التقسيم العموديّ فعزلوا الأسلوبيّة عن الخطاب الإخباريْ الضَرْفٍ وقصروا 
عليها الخطابَ الفنيّ فأعادوا لِفَيْصر ما لفَيْصرْ إِذْ لا نفك الواقع اللسائي 
يقر بن الأسلوبيّة إنما هي وَريث البلاغة؛ معنى ذلك ألها بدِيلٌ في عصر 
البدائل . 


فالذي يشدٌ انتباهنًا نحن العاكفين على كدف أضول التفكير 
الأسلوبي في حركيّته التاريخية ‏ هو هذا الئنائيّ النْقَابْليُ بين قوام الأسلربية 
في نشأتهاء وَمِيئَاتِهًا الذي انتهت إليه: هي عند بلي لا تبحث عن شرعية 
لوجودها إلا في الخطاب اللسائيّ أبئما كان. فهي إذن مُطَلْفَهُ الوجود 
حيئما كانّ كَلامُ, ولكن عِلّْهَ وجودها اليومْ وَنْفٌ على كَيْنُونَةِ الحذث 
امي . 


(32) راجع في هذا الصدد الصفحات (7 . 75 من 
تعصعو/الا ممغاءغدك ]1 
فعصتفصمل فعا كن لامعلالم وعا - ااععمتتوضهءا #الفتضساع سل 
بتاع لتغمي5 امعمعفع أعقم]"| عل .لغ 'ل غلك ٠‏ مبيرمنا عل هلها:! فعا عوعزوزروم وم | 
38 قرنهةظ , 
وفي 3 أصدر المؤلف جزءأ انبأ للكتاب نفسه واضعا له عنواناً فرعياً 
قلع أمتمستصمعم فعل فعلساتل4م عتاعم امكل وعاملا 
انظر تقديم الأستاذ بيريزي (أنثوداذا) لهذا الجرء الثاني في كراريس ترس عدم وال زان 
ص 341 343, 
راجع كذلك محاولة الدكتور «موريس أبو ناضر» عرض نظرية بالي في مقال له يمنوان 
الاسلوب وعلوم الاسلوب. مجلة الثقافة العربية . السنة الثائية العده التابسع , سبتهير 
5 ص40 46. 


فد يتسنى لنا فَكْ ربَاطٍ هذا الثنائيّ بتَفْرِيرَيْنِ: أحذهما ينُصل بما 
حَمْلَ الي على هذا المنحى الفريد» فُمِنَ فَمِنَ المعلوم أنه تتلمذ على سوسير 
إلى حدّ النْشْبَعْ. ٠‏ وقد كان له فضلُ المساهمة في جمع دروس أستاذه 
رنشرها منذ سدة 1915 ولا شك أن من أسرز نظريات سوسير في 
اللسانيات العامة تأكيذه أن كل لغة مهما كان تصنيفها المِغبّارِيَ في 
المجتمع نما تقوم على نظام لا يَْضْلَْ معياريًا أي نظام لغوي آخرء وكان 

من النتائج الحتمبّة لهذه النظرية أن دكث الحواجرٌ القائمة في العْرْفٍ 
اللغويٌ بين لغاتٍ سَامِيّةِ وأخرى وَضِيعَة أو بين مستوى شرياب حن لله م 
ومستوريات مُتَدَحْرِجَةٍ من نفس تلك اللغة وإذ تب الأنتاة العدرة 
الحاصرةً لعلم اللّغة فأصبح مجال اللسانياث شاملا لِلعة الخطاب ‏ بما في 
ذلك من الهنجَات ولغاتِ مِهَنِ ومُرَاضَعَاتِ بعض الأقوام 5 بل أصبحت 
كل تلك «اللغات» - بمَا لها من حَيويَّةٍ . عميقة الحَطْوَةٍ تَفُضْلُ فيها لَغَ 
العُرْفٍ الأدبين» فقد عَمَدَ التلميذ إلى عمليّة مُطَابِقَةَء فابتكر الأسلوبيّة وأشْمٌ 
)"علق 80 ادق أعليذا اندرتة اللسانية 000 


ا التقرير الثاني الذي نفك به ربّاط الّائِيّ التّقابلَ فيتمئّل في أن 
بالي ‏ وإن تجاوز بمجال الأسلوبية ما عرفته البلاغة قبله من حقولٍ وما 
استقرّثُ عليه الأسلوبيّة بعده من حدودٍ ‏ فإِنْ في نظريّته دعائم التفكير 
الأسلوبيَ الحديث. وذلك أننا إذا صَهّرْنَا كلّ القِيّم الإخباريّة في الحَدَثْ 
اللغوىٌ استطعنا أن نُبْرزَ أبعاداً ثلاثة: قدا دلألنا وتندا: تميقا ويقْدا 
با اإلثقاي وإذا تقاطع حقل الأسلوبية كما ضبطه بالّْي مع مجالها اليرم 
جملا على كام باخرك شر العدد التعبيريّ والبّعْدُ التأثيري» وهو ما 

ُعَمْقْ جُذُورٍ التُوَاضّلٍ الأصُولِيَ بين أسلوبية الأمس وأسلوبية اليوم على ما 
في المظاهر من أشبَاح التقَطع . 


(33) راجع المقال الآنف الذكر. 


العلم وموضوعه ب 0ك 0 39 


وَحَبْلُ الأسباب هَذَا هو الذي يجعل كراسو ‏ أحدّ أتباع بالي ‏ يُحَوَلْ 
مفهوم "التعبيريّة» إلى مفهوم «الحَدَثِ الفَنْيّ' أي مفهوم «الجماليّة)!0, 
وهو الذي يُنْطِفَهُ بالقول: 

«لا يتسئّى لأحدٍ أنْ يُتاقضنا إِنْ نَخنُ أكُدْنَا أن الكاتب لا يُفْصحُْ عن 
حِسَّهِ ولا عن تأويله للوجود إلا إذا مُدَ بمَعَاوِلَ مُلائْمَة» وليس للأسلوبيّ 
من عمل سوى فحص تلك المعاول»””7 . 

وَيُبْرِرُ قيرو هذا الازدواجَ الوظيفيّ مُطابقاً بين مجال العمل الأسلوبي 
ومحتوى التفكير البلاغي القديم» فَمَوضوعٌ كليهما «فنّ الكتابة وفَنْ 
التركيب» فَنّ الكلام وفنّ الأدوب , 

وعكذا يكتاظ> مهال الأسلربية بِحَقْلٍ دَلآَلِيَ واسع يستقطبُ مفهوماً 
ثلائيًا قائماً على الجمالية والأدبيّةِ والوظيفيّة وهو ما حاول كل مِنْ والاك 
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فإذا كانت الأسلوبية ‏ بِمُنْطَلَقَاتِهًَا المبدئية وَبِحمُولٍ عَمَلِهَا - تتحدّد 
إيجاباً فإن التفكيرٌ الأسلوبيَ عموماً قد سعى إلى تحديدها أيضاً بالسَّلْبِ 
أي إلى تحديدها بالخلفٍ _ غلى حدّ غبارة المنطقيين د وهذا لكف مد 
التحديدات. إنما يُهدذف إلى صر مجال الْتَقَاطعَاتِ بين_اللأسلوبية وما يسن 
أن يْلابِسَهَا من علوم لسانيّة حرس .حت [ذ] ما تَبَيّن المحددون «ما هي 
الأسلوبية» بالإثبات أردفوا بالئّفي «ما ليست هي منه'. 


(4) انظر ص2 وما يليها من: 

71 ...60 عدن 7 ..1.لآ.1 - وعباوتصطعها ععو اع عائزاة مآ نأمووع© اعمرو لل . 
(35) المرجع نفسه - ص 315 وإبراز بعض أجزاء النص من عملنا نحن . 
(36) انظر ص20 من: عداوناةتانزاى ما النمعلمت .2 


070) انظر صن 248 من : 1116ن1]نا عرمغطا ها . 


يه ا وس ااسارينا مون 


23.1 


وأوّل هذه المقارنات التى مكلت مَشْغْلاً معرفياً في التفكير الأسلوبيّ 
الحديك مسَاءلة المُئْظرينٌ اللسائيات نفسها: على أي مُلرلة تَتَعَاطى رَوَابطهًا 
مع الأسلوبية؟ وبديهيّ أن هذه الإشكَاليّة لا تختلط في شيء مع ما أسلفناه 
من إِنْبَاتِ البُعْدٍ اللساني في بعض التعريفات المبدئية للأسلوبية . 


لِنْطَِقْ من مجملة التقريراتٍ التي تُحَرَكُ تفكير المُنظرينَ في حَضْرِهِمْ 
للأبعادٍ المعرفية في علوم اللسان. 

يْلِحَ والآك وفاران في هذا المقام على الصلة العضوية بين الظاهرة 
الأدبية وحقولٍ الدراسة اللسانية مُحَدَدِيْنٍ هذه الصلة على أساس أن اللغة 
هي القاطع المشعزك لدائرتين متداخلتين» فهي للسّانيَات موضوعٌ العلم 
ذائه وهي للأدب المادّةٌ الخام شأثها شأنٌ الحجارة لَلئَّحََاتِ: والألوان 
للرسَّام؛ والأصواتٍ لواضع الألحان”*7 . 

أمّا جاكبسون فرغم اهتدائه إلى جوهر قضية التحديد بالمَمَارئة 
والمُغَارَئّة فإنه يقتصر في شيء من العفويةٍ على إثباتٍ أن «الأسلوبية» فنْ 
من أفنان شجرة اللسائيات!39) دون أن تَسْتَئِيرَهُ أبعادٌ تسازُلِه المبدئيّ ودون 
أن يَفْك إشكاليّة الانتماء بين مَاهِيَّتَيْنٍ مُتبََتَعَيْنَ: ماهيّة الحَدَثِ الإبلاغيّ 
وماهيّةِ الإداع الأديئ. 


ولا تزداد القضيةٌ وضوحاً مع مُوَلْفِي ابلاط العت01 رذ لأ 


(38) انظر ص 31 وكذلك ص 243 من : عمندىة )نا عترمغط) ها . 

(39) انظر ج 1‏ ص210 من : علهمقمغع عناوتاكتاهمنا عل دتمووظ . 

(40) عام قمع عوتمغغطظ :[ناتم] نا عمنامئع عآ. 
0 ,28286د1 اء عناوسة! ,ع55لا10ةآ . 
راجع تقديم الأستاذ عبد القادر المهيري للكتاب ‏ حوليات الجامعة التونسية العدد النا 
سنة 1971 - ص207 - 221. 
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يئيزونها من هذا المَنْحَى الذي بسطناه وإنما يُعَرَجون على بعض مقاييس 
التمييز بين الخطاب الإبلاغيَ والخطاب الأدبيّ مُعَلْلِينَ نظريّتهم الكلّية في 
في الوظيفة البلاغيّة وهوّ مُضْطلحٌ استعاضوا به مصطلم جاكبسون: الوظيفة 
الع 0ك 
وَلِجونَ ستاروبنسكي (اوهز5)4:06 همع1) مُحاولة في مَقَارَبَة المشكل 
انطلاقاً من التسليم بشعواية اللسانيات وَإِشْعَاعِهًا على كل علوم الإنسان» 
وتأكيدا على أنها عم ايَفْفُو ثم الخيوات الناطقء ولا يكرت ععيوان .تاطن 
إلا وهو وات ملي : مإسست: كانت عو خْيَالٍ وذو أحلام ةا وطرافَةٌ 
نظريةِ ستاروبنسكي نَكُمْنٌ في أنه قَلَبَ سُلْمَ القِيِمَء ,قاذ يُثبت الباحتون 
للسانيات سلطانا على الأسلوبية تراه تجوية الأسلوبية طاقةٌ قد عينا 
اللسانبات نحو عُمَارسَاتِ مُتجددة .-وفى ذلك إثباتٌ, لاستقلال الاسلرية 
عن اللسانيات استقلدلا ذاتيًا . ْ 
ويعود الالشاس بين أعتبار الأسلوبية من التمارل: الميتتسة بلاثها 
واعتبارها مُجَرّدَّ مُوَاصَفَةَ لسانية أو منهّج في المُمَارَسَةٍ النقديّة وذلك مع 
كل من م. اريفاي (2106ه اءطه:80) ودولاس وريفاتار. 
يقول الأوّل: «إنْ الأسلوبية وَضْفٌ للئَّصٌ الأدبيّ بحَسَب طرائِقَ 
مستقأة من اللساتيات 4 
ويقول الثاني: «إِنَ الأسلوبيّة نُعَرَفْ بأنّها مَنْهَحْ لساني»!4» 


(41) انظر ص 146‏ وكذلك ص 176‏ 177 من المرجع نفسه. 
(42) انظر ص38 39 من: عتناوناكت «صمناهاءءم هآ ,11 .) عتسدطالا لتميل. 
2 ولتقمستااءي .*1.1.!! يصستصعط مل 
)43( انظر ص4 من مجلة : 
9 .ارءة -3 0م -2156؟182 عناع3 13 وهو عدد خصص للأسلوبية. 
44١‏ راجع مقدمته لكتاب ريفاتار : ص2١‏ 58[16نااعناماة عنالوتاذتانزاة عل ولمووظ . 


42 _الأسلؤنية والأركرن 
أما ريهاتار فإنه ينطلق من تعريفي الأسلوبية بأنها عِلم يهدفٌ إلى 
الكشف عن العناصر الْمُمَيّرَة ة التي بها يستطيع المؤلفف الباث مُرَاقَيَةٌ حرية 
الإدراك لَدَى القارىء المتقبل» والتي بها يستطيع أيضاً أن يَمْرِضَ على 
المتقبّلٍ وِجْهَةَ نَظرِهٍ ه في الفَهُم والإدراكِ فينتهي إلى اعتبار الأسلوبة 
السانيات؛ تُعْتَى بظاهرة خَمْلٍ الذهن على فهم معيّن وإدرل 
م 00 , 

تلك هي جملة التقريرات التي أصنبحة بمثابة فَرَضيّاتَ العمل فى 
التفكير الأسلوبيّ الحديث. فإذا تَدَرَجنًا صعوداً في الوامن لشتوطيي1 
المحركّات التي حددث مدا وَجَزْراً ُقَط التقاطع ونقط الثّماسٌ بين حَفْلَى 
اللسانيات ت والأسلوبية اضطرزئا إلى نحطي حقولٍ منهجية أخرى كان لها أن 


كُكَالٌ في ما انتهى إليه التنظيرٌُ الأسلوبيّ. ولعل أَوْفَقّ منهج تاه 


في تع 
هذه الوقائم المتدرّجَة بالذات منهمخ التَارِيحْيّة . 


وأزله ما تمررْة في هذا المقام جو أن لساتياك سوسير - بما قامت 
عليه من تقديرانق مَسْنَجَدَةَ غريبة الشأنٍ في عصره - قد كان لها مَوْلُوَانِ؛ 
لقم آنِيّ تلقائيٌ تمثَّلَ في بُروز الأسلوبية على يد تلميذه بالى: وهى 


اسلويية تتحذة يصاحيها لِمَا يها هن خصوصبَاقِ رَفْبِ متها التقكير 
الأسلوبيّ بَعْدَهُ كما أسلفنا. 


وثاني المولودين زمانيٌ جَدَلِيُ في مخاض ولاديه لم يشهّدْ سوسير 
نفسّه مَعَالِمَهُ ويتمثل في روز منهج البنيوية في البسنن : وصورةٌ ذلك أن 
سوسير قد عَرْفَ اللغة بكونها ظاهرةٌ اجتماعيَةً وكائناً حياً: هي كُلَّ يفوم 
ا مترابطة لمر ا ا 


(45) المرجع السابق ‏ ص146, 


العلم وموضوعه 43 


اللغوِيّ جهَازاً َنَظِمْ في ضُلبه عناصِرٌ مترابطة عضويًا بحيث لا يتغيّز عنصرٌ 
إلآ انْجَرَ عن تغيّره تغيّر وضع بقية العناصر وبالتالي كُلْ الجهازء وما أن 
يَسْتَجِيبٍ الكل لِتَغَيَرِ الْجَرْءِ حَنّى يَسْتَعِيدَ الجهازٌ انتظامّةُ الذاخليّ . 
وليست البنيوية في بادىءٍ أمرها إلا تعميماً لهذه النظريّة على بقية 
الظواهر الإنسانية حتى غَرْتْ حقول علم الأجناس البشرية وفلسفة العلوم 
وكذلك مجالاية النقد الأفينء ,وإذ ثبلورت' البنيوية فالسفة:ونظبرة في 
الرجوي "بسك ا تقاف بلرازرني السلوم المسسياحة ول بنيسا الرباجانه 
الحديثة عادت إلى مَنْبَعِهَا الأمَ: اللسانيات» فأحدثث فيها أطواراً جديدة 
وربطت بينها وبين الأدب ربطأً تبيّئًا فيما سلف بعضٌ ثماره ونُعَرَّجٌّ عليه 
الآن تسد به أصُوكَ نشأة «الأسلوبية الينيويةة المعاصرة. 
لكا كقاثث: السائيات سوسير قد جيتع أسلوبية جالن هه هذه 
اللسانيات نفسها قد وَلَّدَتْ البنيوية التي احتككت بالنقد الأدبيَّ فأخصبا معاً 
«شِعْريّةَ» جاكبسون و(إنشائيّة؟ تودوروف و«أسلوبيّة» ريفاتار. ولئن اعتمدث 
كل عله المدارس على رصيك لسائق عن المعاررف قز الأنطوبية -تقها به 
تبوأث منزلة المعرفة المختصّة بذاتها أصُولاً ومَتَاهِج. 
.2.3.2 
هذا المحور الأوّل في مِضْمَارٍ المقارنات يُعَدَ مُجَسْماً لِلْبُعْدٍ الأقْقِيَ 
إل علو ينيز ننترلةا الرزفن. قسن الابما الوتمردية الفابازيية: ويقطه يقد بان 
عو بططابة الطرل الميشترق ازاوية'العتفى وَمَدَاةٌ تسديدٌ الأسلرية بمقارانها 
بالبلاغة» وَقِوَامُ ضَاةيكا الي طلق 59 عو- أن للاسلويئة' واللساتبات أن 
تَْوَاجِدَاء آنا الأسلوبية والبلاقة كمتصورين فكريين هَتَمَئْلانِ كتين 
متنافرتين متصادمتين لا يستقيم لهما تَوَاجَدٌ أنِيَ في تفكير إيبستيميّ 0 
والسبب في ذلك يُعْرَّى إلى َارِيخِيّة الحَدَثِ الأسلوبيَ في العصر 
الحديث. وإذا تَبَنَيْئَا مُسَلْمِاتٍ الباحثين والمُنَظرينَ وجدناها ثُمَرْرُ أن 
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الأسلوبية وليدةٌ البلاغة ووَرِيئُهَا المباشر”*)؛ معنى ذلك أن الأسلوبية قامت 
بَِيلاً عن البلاغة» والمفهومٌ المعرفي للبديل ‏ كما نعلم - أن يَتوَلدَ عنْ 
وَاتِع مُعْطى وَرِيثٌ يَئْفِي بموجب حُضوره ما كَانَ قد تؤلد عَنْهُ فالأسلوبي 
امتدادٌ للبلاغة ونَْيّ لها في الوقت نفسه؛ هي لها بمثابّةٍ حَبْلٍ النوَاصْلٍ 
وخط القطيعة في الوقت نفسه أيضاً. 

نما هى. مَقَوّمَاتٌ هذا الاستبدال ذي الأبْعَادٍ المبدية؟ 

ِنَ ل أبرز المُفارقات”” بين المَنظوريْنِ البلاغيَّ والأسلوبيّ أن 
البلاغة علم معِيارِيٌ يُرْسِلُ الأحكامً التقييميّة ويرمي إلى «تعليم» مادبَه 
وموضوعه: بلاغةٍ البيانِ» بينما تنفي الأسلوبية عن نفسها كل معيارية 
وتعزف عن إرسال الأحكام التَّقَيِيمِيّةِ بالمدح أو النَّهجين ولا تسعى إلى 
اي تعليميّةِ البنّهَ فالبلاغة تحكمُ بمُقتضى أنماطٍ مُسَبَقَةِ وتصنيفات جاهزة 
بينما تتحدّد الأسلوبية بقيودٍ منهج العلوم الوصفية» وَالبلاغة ترمي إلى حَلْقٍ 
الإبداع بوصاياها التقييميّة بينما تسعى الأسلوبية إلى تعليل الظاهرة الإبداعيّ 
بعد أن يتقرّر وجُودها. 1 

ومن المفارقات المقرّرة بين الجدولين أن البلاغة قد اعتمدت فصل 
الشكل عن لمعيه في الخطاب اللسانيّ فميّزت في وسائلها العَمَلِيّةِ بين 
الأغراض والصّور بينما ترغب الأسلوبية عن كل مقياس ما قَبْلِيَ وترفض 
مبدأ الفصل بين الذال والمدلول إذ لا وجود لكليهما الا متقاطعيّن 
ومُكوَنَيْنِ للدلالة» فهما لها بِمَتَابَة 4 وجهي ورقة واخر:49) على أن البلاغة 


(46) انظر ص95 من 
عناوتاكتناعمئا 12 عتلمع ومسو مذ - عنوتاوزنابج5 )نى 010 نصتاه© اسوط مدعل . 
(47) انظر في هنا الصدد المصدر السابق ص101. وكذلك: 
:[1010] نا نايع مآ - 
3 .م عا ةغمغع عدومم عع , 
65-66 .طم - .1 .1 عوتهجعموم 1 لصمع 1[ م .1 7 


(48) الصورة لسوسير. 
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3 ا ما ' كانتك 
سر ثر تبط بالحير ز الشفري ولا سيما عند البونانيين والروهانيين 


وعد العرب قبل , مجيء الإسلام'”"" حنى نجسّم الأمر في الحكمة 


اللائينية ؛ اموضوع الحو صناعة الكلام وموضوع الجدل صناعة الخطابة 
وموضوع البلاغة حسر ' البيان 7 

فالحصيلة الإيبستيميّة في مقارعة البلافة بالأسلوبية نتلخص في أن 
منحى البلاغة مُتَعَالٍ بينما تنّجه الأسلوبية اتجاهاً اختبارباء معنى ذلك أن 
المحَرّك للتفكير البلاعي قديماً ينسم بتصور «ماهئّ» بموجبه تسبق ماهيّات 
الأشياء وجودهاء بينئما يتسم التفكير الأسلوبيّ بالتصوّر الوجوديّ الذي 
بمقتضاه لا تَتَحَدَدُ للأشياء ماهيّاتها إلا من خلال وجودهاء لذلك اغتَبَرَتْ 
الأسلوبيّة أن الأثر الفنيّ مُعبّر عن تجربة معيشة فرديًا!'". 

وإذا رمنا تعليل هذا التقابل النّصوّريَ كفانا التذكير بمفهوم اللغة عند 
القدماء وكيف تُحَدَدُ بأبعادٍ ماورائيّة أضفت عليها قُدْسِيَةَ متعاليةً» فكان من 
مُسَلْمَاتِهِمْ أن استعمال الإنسان للّغة هو أَبّداً تشويةٌ لِقُدْسِيْتَهَا فكانت البلاغة 
«لسانَ الدفاع القدسيّ» يُحاول تطهير اللغة من دَنْسِ الاستعمال. 
,23.3 

قد تَبَبَنتٌ لنا بالمقارئة مجالاتٌ التقاطع ومجالاتٌ النَّمّاس بين 
الأسلوبيّة وكلّ من اللسانيات والبلاغة فانتهينا إلى أنهما تمثلان محورين 
السام ب عي عرسا ونان" فلكم انشع تمش البسد الكو اللا 
والأخيرَ وهو بُعْدُ العم فَبَخْرِقُ حَُقُولَ التداخل وَالتَّبَاعْدٍ ليُصبح مركرٌ بِقَلٍ 


(49) من الطريف البحث في علاقة مصطلح ريتوريقا دلالياً بمصطلحي بلاغة وخطابة عند 
العرب . 

 )50(‏ ععاعهم عل امة'! أو ععنة شفع هل» 
رسن معوزل عل أغمة'! أوة عدوتاءءلدتل هآ 
عرزل معط عل أمه'ل أ عناوأءماغط هآ 


عناو نان لااا؟ عل تددو السوعتد© ععاط. 
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2)52( 

معطب ساف الاسثرية على قرع ما من الت ١‏ 

55 الاتطلاق فى هذا النظنيان من قاعدة أولية ,تخسن الظامر: 
فلفدية الام رهى أ كل لغة انا من سؤييلة ترعين من الغفوطة 
ضغوط الدلالة وضفوط الإبلاغ؛ وكل مقطع لسانيّ هو حَلقَة وَضْلٍ بين 
الأشياء والوقائع المَرْمُوز إليها والمتقبَّلٍ لذلك المقطعء وها لاله ليست 
عفويّة ولا اعتباطيّة وإنما هي تفترض ندا مزدوجا: أحد العَقَدَيُن 
يستجيب لضغوط الدلالة وهو التواضع على رَصِيدٍ مُعجمي مُعَيِّنْ؛ وَالآحْر 
يستجيب لضغوط الابلاغٌ وهو.العسليم بمجموغة من القواتين «الفبايطة 
لتركيب مقاطع الكلام» وهذا العَقْدُ الثاني يشمل الأسسٌ العامة تاركا بعض 
المجال لتصرّف كل فرد من أفراد المجموعة اللسانية الواحدة» وهذه 
الخصوصيَة هئ. التي ُبِرِرُ لنا علاقة الجدولين: النحو والبلاغة. فالأول هو 
مجال القيود والأسلوبيّة مجال الحريّات» وعلى 7 الاعتبار كان النحو 
سابقاً في الزمن للأسلوبية إذ هو شرط واجب لهاء فكل أسلوبيّة هي رهيئة 
القواعد النحويّة الخاصة باللغة المقصودة» ولكنها مُرَاهَئَةَ ذَاتُ اليحاه وَاحد 
لأننا إذا سلّمنا بن لآ أسلوب بدون نحو فلا نستطيع إثبات العكس فُتقُولَ: 
لا نحو بلا أسلوب. 

على هذا المقتضى يُتَدَدُ لنا النحوٌ ما لا نستطيع أن نقول من حيث 
يضبط لنا قوانين الكلام» بَيْنما تقفو الأسلوبيةٌ ما في وسْعِنا أن نتصرّف فيه 
عند استعمال اللغة. فالنحو ينْفِي والأسلوبية ُمْبتُّء معنى ذلك أن 
الاملويية علم لسانيّ يُعْنى بدراسة مجال التصرّف فى حدود القواعد 
البنيوية لانتظام جهاز اللغة. :. 


(52) راجع فيما يتصل بمقارنة النحو والأسلوبية بعض الإشارات السريعة فى: 
0 .2 -عبان1و1[بنى عل كلة55 :اهعزن .2 سباك 
0 .م -عنعناكتالا)ى مآ نلناميزني رم 


7] .2 عولهجصتع] نان 15 انراد عل وموم 1210221 وو لال 
نال 
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لقذ سنخنا ونحن تبحصر 'قضبة البست التي نتالجها"© بن تساؤلنا 
المعرفيّ مردوح الرّؤية» - اا استتفاف 0 المتوا متشو 
لأسلوية. ولكئا قتع والبحث عن باد أن سل تا الأسلوية 
0 خية مسباقي.* ويعيقل :في ميحديد 5-500١‏ السبوضوعي] وهو 
الأستلوهة. وهذه المعالجة العضويّة 5" لقواعدٍ التفكير الإيبستيميّ إِد إلا 
يُسائِلُ أَلْفِكْرُ الفلسفئ عِلْماً من العلوم إلا اقتضى منه إبرارٌ ماهيّة موضوعه 


اتناك التفكير لبج في هذا امار إلى جَمْلَةَ من لات 
بخاصّةء 5909 ظاهرةٌ تقاطع ال الدلالئة لمجموع مَوّال الرّصيد 


(53) انظر أعلاه: الفقرة (.1.5). 


48 . الأسلوبية والأسلوب 
المبمعي في الخ هاء ذلك أنْ مُوَاضْعَةٌ اللغات في مبدإ النْشَأَةٍ أنْ يكون 
تقل دال سول ولحد ولكل مدلولٍ دال واحد» غيرَ أن جدليّة الاستعمال 
ُرْضِحُ عناصرَ اللغة إلى َمَاعْلٍ عضويىٌ بموجبه را الألفاظ تَبَعا لسياقاتها 
في الاستعمال عن معانيها الوَّضْعِيَّة قفي هنا د ْلَه القدوات: اليالاقية من 
مجازات: ليت هي في منظور اللغويٌ إلا انحرّافات عن المعاني الوضعيّة 
الأولى» ومجملةٌ ما يننج من ذلك أن أ دَال في لغةٍ ما لا بذ أن تَتَعَدَه 
مدلولاتّهُ من سياقٍ إلى آخرء وكذلك أي صورة ذهنيةٍ مدلولةٍ عليها لا بد 
أنها وَاجِدَةٌ أكثرٌ من دال في نسي نفس للك اقم 

وهكدنا تَتَرَقى فرضيّة اليحف. شيعا فشيفا حتّى تَعَمُمٌ المصادرة 
فتنسحب من الألفاظ مجرّدةً إلى الصّور والرسالاتٍ الدلالية بعامّة» فيقع 
الإقرار عندئدٍ بأنَ أي فكرة من الأفكار يمكن إبلاغها بأشكال وكيفيّات 
متنوّعة”"2. معنى ذلك أن نفس الشّحنة الإخباريّة يمكن سَبْكُها في صياعَةٍ 
لسائية عتعددق وها المبدا من شأنه أن يفن وختابية العلاقة بي البتية 
الخارجية للظاهرة اللغوية وأبنيتها المَاعِدِيّة السام للاسسى الدلالية. 


ثم تُوغِل فرضيّة العمل في التدقيق حتى يَثَْهِيَ الأمرُ بِمْتظَرِيٍ التفكير 
الأسلوبيّ إلى الإقرار بأنّ نفس الخاصيّة الأسلوبية يمكن أن تثير انفعالاتٍ 
متعددةً وَمْتَمَيْرَةَ تَبَعا للسياقات التي ترِدُ فيهاء وهذه القاعدة تَطَرِدُ وتنعكس 
بحيث يتحنّم التسليم بأنّ نفس الإثارة ‏ بصفتها انفعالاً ما يمكن تحقيقها 


(54) انظر: 
© حووت كا 
8 .2 -عناو15)1الااة 4ه[ -1. 
65-66-2 .مم -عنهق1 اذ الزاة عل وتهووي -2 , 
(55) انظر ص 10 من: 
عناعوصة! ذا عل عتزمئوتط:ل أء سمناوع86زورور وق 


عابو عل وممناهلم ؛لتحمدمظ 11١١‏ 
3 مرآظلاة5 ركوط -ووتهجومصدر . 
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بخاصبَاثٍ أسلوبية متعددة ومتميزة'"'. رهكذا يُضْبح شأنْ الضور 
الأسلوبية وآثارها الجماليّة طابقا لشأن الدوال والمدلولات في السياق 
اللساني الصرف؛ وتضبخ للاسلوبيّة . من الوجهة العلاميّة العامة سُئُها 
وأنماطها ثُمَاما كما لِلَْغَهُ النخاطب فواعذهًا ولواميسها. 

هذه المُقدّماث من شأنها أن تُعقلن محاولة إثبات «الأسلوب» في 
حدّ ذاته كظاهرةٍ وجوديّة؛ ذلك أن الْحَدْس الف لا يَنْرْك مُجَالاً للشك في 
إمكانيّة تميّز «أسلوب' ما عن «أسلوب' آخرء ولا في إمكانية تَفُرْدٍ 
اأسلرب؟ شخص عن تأسلورب» ايض آخرء. لك أن استعمالنا 
لتططلح الاسلوب عو مَابِقٌ لأوان الموضوعن - ولذلك هذه إلى اخضرء 
بين الأقواس ‏ فإِنْ التفكير الأسلوبي ما انفك يعتمد هذا الحسٌّ اللغويّ 
وهذا الحَدْسٌ الفئي في إثبات الظاهرة. 

يقول دي لوفر: 

إن الأسلوب الفردئق حقيقة بما أنه يستى لمن كان له بعش المشيرة 
أن يُميّر عشترين بيدا من الشعر إِنْ كانت لراسين (مضممع آم لكورتناي 
(#العهمم) وأنْ يُمَيْرْ صفحةً من النثر إن كانت لبلزاك ©هتاه8) أم لستاندال 


2: 257706 


وإذا عَسّر على بعض أبناء اللسان العربي تَمَْلُ عذا التقرير ققد ل 
يعسر عليهم إقرار القدرة غلى أن يُمَيرُوا عض الطيرة ققرةٌ يسفرتها 
لأوَلِ مرّة إِنْ كانت للجاحظ أم لأبي الفرج؛ أو كانت لطه حسين أم 
للمسعدي. أو كانت لابن خلدون أم لغيرهء وقد لا نَجَرُؤُ فنقول: إنهم 
يميّزون آيةٌ ١يسمعونها‏ لأوّل مرة' أَنْهَا قرآن. 


(56) انظر ص 18 19 من: 
:322155 عناوتاغمم أء عداوناكتاجن5 تعماعدة .آ 


(57) المرجع نفسه . ص 25. 


95 سلوبية والأسلون 
59 دي لوفر قا قائلا : : «إِنَ جوهر المشكل يكمن في تجاوز 
الانطباع كذتت الحاصلٍ ليا إلى كشف العلل الموضوعيّة التي يقوم عليها 
ا عَدتٌ قَضِيّةُ «الذاتيّة والقضايا المُمَائِلهُ 
هدا الارتسام» وهو أمر إذا حققناه 
6 


لها مشاكل زائفة) 
فَمَنْ سَلَّم بهذه الفرضيَّاتٍ الطباعاً وخيدسا استطاع التسليبم بخليات 
الأسلوبيّة وبأبرز مُقَوّمَاتِ تحديد الأسصلوب التي هي عَفْلَنَة المُعْطى الفنّيّء 
أو بالتالي إِرْسَاعٌ قواعدٍ الموضوعيّة فيما مُذْرك بخير الموضوعية. 


وإذا فيخص الباحث عا فراكم من تراث التفكير الأسلوبيّ وشَفَهُ 
بمقطع عمودي يَخْرِقٌ طبَقَاته الرْمَنْبّة اكتشف أنه يقوم على ركح لاني 
دعائمُه هي المخاطِبُ والمخاطب والخطاب» وليس من نظريةٍ في تحليد 
الأسلوتف إل اععيدت إمسعيميًا إحذلى هذه الرّكائز الكَلاث أو ثَلانَتَها 
مْتَعَآضِدةٌ متفاعلة. ويبدو أَنْ هذا التنظير الثلاثيّ قد كان قائم الذات منذ 
كان تفكير لخوئ في تاريخ البشريّة بعاققء لكْنّ هذا الجهاز المُِلْث يتراءق 
لنا الآن وثيق الصلة بنظرية الإبلاغ في تعريف الحدّث اللسانيّ وهي 
الشسكبثة أشولهًا من نظرية الإطبار كما خسطيا من سذة 1849 كل من 
شانون (صممهط5) ووافار #عندوع/لا), وتتعفي كل عملية تخاطب بحسب 
هذه النظرية ‏ جهازاً أدنى يتكوّن من بات ومتقبّل وناقل» فأنًا الباث فهو 
حيتي ويقوم بعملية التركيب» أي صياغة المفاهيم والمتصدّزات المجرهة؛ 
في نَسَقِ كلاميٌ محسوس» يُنقل عبر القناة الحسيّة بواسطة الأداة اللسانية؛ 
وأمًا المتقبل وهو المخاطب فيقوم بعملية التفكيك». والملاحظ أن عملية 
التركيب تنطلق من المتصوّر المجرّد لتجسيمه فى قالب كلامئْ محسوس 
بينما تتطلق عملبة التفكيك .من موضوع جسن 'لإرجاعة إلى مدلولاتة 


)58 المرجع ليل 
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المجردة””". وقد توسّع الفكر اللسانيّ الحديث في استيعاب هله النظرية 
أبعاداً لعلها بَلَعَثْ تَمَامَهَا مع نَمُودْجٍ جاكبسون. 

على أنْ ضبط أصول هذا الرّكح الثلاثيَ يقتضي من الباحث الإشارة 
إلى ما تَطعَّمَتْ به الدراسة اللسانية بعامّة والأسلوبية على الخصوص من 
معطيات النظرية السلوكية المعروفة ب (عتمكتره 1 كقطاع8) وقد حاول رَوَادها 
وعلى رأسهم واتسون (0ه17725) أن يُقِيمُوا علم النفس الموضوعىّ بالاعتماد 
فقط على الملاحظة الاختباريّة مع نَبْنِ الاستناد إلى الاستبطان والملاحظة 
الذاتية.. وبلومفيلد (10ع226هه810) أل لسمانئ ار بهذه النظرية وحاول أن 
يُخلّص اللسانيات في ضوء مبادتها من المعايير الفلسفية» فَعَمِل على أن 
يجعل من اللسانيات علماً اختباريًا مستقلاً بنفسه فعرّف الظاهرة اللغوية 
تكوتها سلسلةٌ من المتيهات تتلوعاً استجابات اتعسرّل عن تفشهنا ميات 
تقتضى بدورها استجابات أخرئى' بحسب المعاقلة الومزية (مثيه > رد 
تعن ا . منيه سه رد قغل) 5 سين 5 
.32 

وتتقدّم دعامة المخاطب الدعامتيْن الأخريَيْن في النشأة الوجوديّة وفي 
تاريكئة الأسلوبة:. آنا فى النشأة المُطلَقَةٍ قلآن 'الرسالة اللخويّة مين َيف 
َمَنِيّة التاريخ فلأنَ تحديد الأسلوب باعتماد عنصر المخاطب مُغْرِقُ في 
القدم يتخطّى حواجز الأسلوبيّة المعاصرة إلى بلاغة اليونان ومَنْ بِعْدهُمْ. 


(59) انظر ص 23 24 من: 
0 .2.11.2 -عناوناكتناع منا-مطاءز5م 12 ة صمناعنالمنام1 :اللمامعاغ5 اعء كز -موول 
02600 انظر: 
.مم -1972 ,امناو وعدم -عغناوتاممة عناوتاكتناع سنا عل 5عمتعصلصط :لأمتمعيم موعتموع | 
.00-100 
16 ؟وز صم ,1972 ...تا طععاءغزة عكتءا بال عدوأ ادتدعصمنا ما :صتصنم1ل8ة بن .د 
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52 سوبا باسام 
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101 ما يطالعنا في اعتماد التفكير الأسلوبي لى المخاطب تعريف 
0 ونتطابق في هذا 
المنظور بافية الأسلوس مع نوعية الؤسالة اللسانية المبلغة ماذةٌ وشكلا. 
واعماءٌ هذا المقيائل: كن لخذيدء الأشلرب عربق في القدم» متجلة ما 
نمك يَسْتَهوي رُوَاد الدُلظِيرٍ» وَالسْبَبُ في ذلك أن العلاقة العضوية ببن 
اللأفظ والملفوظ من المُمْىَ والجدَةٍ أحياناً بحيث يتعذّر على الفاحص 
فَصْلّ الباعث والمبعوث وجوندا.. 

هذا الْمَنْحَى في تلحديدذ ماهيّة الأسلوب غر بمكابة المعيار الدلالي 
بصي الرسالة السافة وهي ظاهرة يَعُلْليَا بض واد التفكير الأسلوبي 

من المشزق بأن «انصورة اتلفظية التي عي أوّل مآ يُلْقَى من الكلام لآ 
تكن أن حسيا "مشتغلة وإنما ترم القضل' في نظامها اللقري الظاغر إلى 
نظام آخر معنويٌ انتظم وتألف في نفس الكاتب أو المتكلم فكان بذلك 
أسلوباً معنويًا ثم تكوّن التأليف اللفظي على مثاله وصار ثوبّه الذي لبسه أو 
جسمّه إذا كان المعنى هو الروح. ومعنى هذا أن الأسلوب معان مُرتَبَة قبل 
أن يكون ألفاظاً مُتَسّقة وهو يتكوّن في العقل قبل أن يجري به اللسان أو 
وخر .د اللي؛ ”440 : 

ويذهب هذا التقدير بأصحابه بعض الأشواط حتى يُطابقوا بين 
الأسلوب في مفهومه التعريفيّ والرسالة اللسانية شمولاً لطريقة التفكير 
والتصوير والتعبير"©»؛ والحقيقة أن هذه الوجهة هى وريئة بعض نظريَاتٍ 
العصر الكلاسيكيّ في تيارات النقد الأدبي. بل على وجه التحديد هي 


(61) أحمد الشايب: الاسلوب: دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية . طء 46 قاء 
6 صر 40. 1 


(62) المرجع نفسه ص 45. 
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وليذ نظريّة بيفون (مانا8) : 


«إِنْ المعاني وحدها هي سكي لجوهر لأساو ني » فما الأسلوب 


263( 


سوى ما نُضفِي على أفكارنا من نسّقٍ وحركة» 


ويتشَكَلُ هذا البحث عن التناظر بين مفهوم الأسلوب وفِكرٍ صاحجبه 
يأشقال تلفي يبعض العتظرين إلى اعتيار "كل أسلوب صررة خاضة 
يصاحبه تين طريقة تفكيره وكيفيّة نظره إلى الأشياء وتفسيره لها وطبيعة 
تعانخيغ*, معنى ذلك أن ل يي وإذ 
در كتك فلن يقر إن تنثرة في اليا علدا 


3 


ما المظهر الثاني من مظاهر تقلريّه تحديد الأشلوب اعتساكا ماي 
المؤلف الباتٌ فهو امتدادٌ للمظهر الأول ويتمئّل في تَكْثِيفٍ درجة التطابق 
بين مقهوم الأسترب والذي إلبه يكثجيء قلا يقعسر الساظر على كر 
صورة الأسلوب من صورة فِكرٍ باله وإنما يَعْدُو الأسلوبُ هو ذائّه شخصية 
ضاسةة: رعو عد من القفاؤج تختلط فيه تلقائيّةُ الأسلوب والذاتُ المُفْرِزةٌ 
ع ومَردٌ هذه الوجهة كما أسلفنا فَوْلَهُ بيفون : 


تإق- مو اليين أن نتقوع المعارق والأخداث والمكعشقات أل أن 


تتذل» بل كثيراً ما تَعَرنَى إذا ما عالجها مَنْ هو أكثر مهارة من صاحبهاء 


(63) انظر ص27 من: 
ا ا 

(64) أحمد الشايب: الأسلوب ص1314. 
ونذكر بأنه يخرج عن مشاغلنا في هذا المقا م التقريب سن أصول هذه النظريات وإفرازات 
الحضارة العربية من حيث التفكير صن ذلك أن منطلقنا في البح وهنا مدا 
بالعصر الحديث ويقيدنا بالتراث الذي تبلورت معه فكرة «الأسلوب» «علم وراسه 


الأسلوب». 
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كز تلك الأشياء هى خارجة عن ذات الإنسانء» أما الأسلوب فهو الإنسان 
7 : 9 5 َ ( 

عيئُهُ لدذلك تعذر انتزاعه او تحويله او يواه َ 


ولقد أثر 'يقون بتاريته عذوفي كلّ الذين جاؤوا بعده من رواد النقد 
الأدبى ومُتَطَّرِي الأسلوب فتبئّاها شوبنهاور (عده0دم5000) فعرّف الأسلوب 
بكونه ملامح الفِكْر وتَمَئلَهَا فلوبير (#عطدها©) ثم صاغها فقال: ايُعتبر 
الأسلوب وحده طريقةً مطلقة في تقدير الأشياء»؛» وكذلك فعل ماكس 
جاكوب ((0ة1 :81 إِذّْ قال: «إن جوهر الإنسان كامِنْ في لغته 


.(66) 
وحسا سبته 4 5 


ركذا كرك نطرية تبخديد الوب مترثة لوسحة الاسحقايط الاش 
لمات شخصية الإنسانء ما ظَهَر منها في الخطاب وما تطن» ما صَرّح 
به وما ضُمْنْء فالأسلوب حِسْرٌ إلى مقاضد صاحبه من حيث إنه قناة 
العبور إلى مقوّمات شَحْصِيتِهِ لا الفنيّة فحسب بل الوجوديّة مطلقاً. 


ومن مستلزمات هذا التعريف «الأنتولوجي» أن يكون الأسلوب 
خاصيّة طبيعيّة يُوَعَبٌ الإنسان"إياها:” هو نمم شخصيته ‏ على نحل تشبية 
كلودال (ا40نة1© اسدط) مثلما لصوته 6 لا تقتاعة بنبرة أصوات الآخرين. 
فينتهي في منهج معياريٍ أخلاقيٌ إلى تناظر معرفيّ بين السّمات النّوعبَة 
للْمّو افد ومقوغات ماعيّة: أسلورها: 

«كل إنسان أمَة واحدة فيما يصله بالحياة متأثراً ومؤثراً ذلك لأنه 


بيفون بين سنتي  ]1707(‏ 1788) ويعود مؤلفه الجوهريى في هذا المضمار إلى سنة 1753 
وهو يعنوان > 'مقالات في الأسلوب» (عالااة عا عياة وريامنوزج) 
)66 انظر ص 9 من: 


كع دلفجوصت2! عدوناغمم اء عسوتاكتاوك5 :عئلاماءجر مر 
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شخصية وحده فَطرَمَا الله ممثازةً؛ وكوّنتها ملابساتٌ بعينهاء فاستقامت 
ذات طبيعة مَحُدُوةَء وخطة خاصة وكانت هي هذا الفرد الممتازء ونتيجة 
ذلك أن الأديتب حين يعبر عن شخضيتة تعبيراً صادقاً يضف تجازتها 
ونزعاته ومزاجها وطريقة اتصالها بالحياة ينتهي به الأمر إلى أسلوب أدبي 
ممتاز في طريقة التفكيز والتصوير والتعييره هو أسلوبه المُشْكيُ من لفمنه 
هوء. من عقله وعواطفه وخياله ولغته””. وبديهيّ أنْ يُلِحَ هذا التَّيّار 
«الأنتولوجيّ» في تعريف الأسلوب على مقاييس تبدو لنا اليوم عفويّة لما 
تستند إليه من روح نسبيّة إِنْ لم نقل رومنطيقيّة ولكنها كانت في عصرها 
ذات سِيّادةِ فى مجال الفكر والتحليل أنْرتُ بجلاءٍ في روّاد التفكير 
الأسلوبي بعد أن عَرْثْ أرجاء النقد بتياراته المختلفة» ل هذا النمط 
طابق المُتظرون بين الأسلوب و«عبقريّة؛ الكاتب. ومفهومُ العبقريّة يحمل 
في طيَّاتَه مدلوله اللامعقول من حيث إِنَّهُ يدل على ما لا ايُعْقَلُ) فَشَرْحَُهُ ‏ 
لذلك ‏ نَفْض لهء فلا تبقى إلا المُقاربات التعويضيّة وبها يُحَدَدُ الأسلوب ‏ 
بعد أن يتطابق مع عبقرية صاحبه ‏ بأنه شرارةٌ نوعيّة لا يَْقَذْ إليها الفاحصٌ 
إل بطريق الخذس. وهو" من أجل كلك يُخثل ولا يبد عند وش هذا 
المنحى تَتَنَرْلُ نظريّةُ ماكس جاكوب إذ يتخذ من ذلك قانوناً بموجبه لا 
يكون للاديب أسلوبٌ إلآ إذا أحسسنا بطابع الانغلاق يُعْلْفَ آثارو© , 


ومن تلك المقاربات تحديدُ الأسلوب بأنه «اشتقاقٌ الأديب من الأشياء 
مَا يتلاءم وعبَِريتَه””” )0 وهو ما يُحِيلَْا إلى تَعْرِيفٍ أَحَدٍ مُفْكرِيَ القرنٍ الثامن 


(67) الأسلوب صص127. 
(68) انظر ص95 من : عدونتاةنالااة ات عناوتماغطظا! :ملام .ل الل 
(2)69 انظر مقدمة: 
وم ف ره" 1.6 قصائد نثرية 1917, 
200)) انظر ص 9 من: 
قعوتميصة؟ عباونائم0م ك مسوتاكتالا)5 :عزااماءجا .1 . 
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عشّر إذ يقول: ايُطْلَنُ الأسلوب على ما ندر ودقٌ من خصائص الخطاب التي 
0 

رز عبقرية الإنسان. وَبراعَتَهُ فيها .يكتنبد أن ن يَلَنِظ: 


ثم إن التسليم بتطابق الأسلوب والعبقرية قد حنّم القول بقوة الدفع 
التلقائي في عمليّة إفراز الأسلوب مما أفضى بالباحثين لى تقريرٍ أَنّهُ في 
نشأنه وفي تَمَخْلِهِ وكذلك في بلوغ تَمَامِِ ظاهرةٌ غيرُ واعية” مغلى ذلك 
أنْ نسيج بيه الفنيّ لدى الأديب من التلقائية بحيث 001 كوندأ لا 
يصحبه الادراك في لحظة نشاتة الأولى؟ وعلى ذا السل عرف 
الأسلوب بأنه بَصمَاتٌ تحملها صياغة الخطاب فتكون كالشهادة التي لا 
0 0 الصورة صاغها بروست (:وده5) وأخذها عنه كُلَ من مونان 
ودي لوفر7» وهي تكشف عمق التقدير في ارتباط الأسلوب يصاحبه 
عضويا حتى عاق الأمسلون «إمضاءً» أو احَائَم» أو في اصطلاح عرف 
المؤسسات «طابّع وتوقيع». 


دبعيد الناقد يوسف اليوسب إلى تأسيس هذا الاتميار علي قواعد 
من النقد السوسيولوجي في قراءته لمعلّقات الشعر الجاهلي انطلاقاً من 
ثناء يّ تكامليّ يُسمّيه «الصورة والأسلوب؛ وينتهي إلى نُقْضٍ ما درج عليه 
كثير من النقّاد من أن الصورة إِفْحَامٌ ارين بعلن امعد بتكن م 
ثاقباً داخله وسفلة عه بعا !ا أو يمكن أن يكتفي بتواجده فيه حتى وإِنَ 


(71) عنطمهدمائطم عل اء عتناخدئغ )نا عل دععم 781612 نارء ط ميعلم :ل دهج ه1 مومعل . 
8 .ص عنالأ)5أناعصنا 2آ :0ن2كتنا0 .2 عهم ماك . 
(72) وهذا الجانب نان إينعانه في السترع الفلسفي ما زال يطفو في شكل فقاقيع على سطح 
كتابات رؤاذ اللساتيات: والأسلربتة ى أحدث تياراتهما. ومن هؤلاء مارتيناي وجاكبسون 
وقيرو. راجع: 
0 .صم ,عناوأا5أالا)ة هآ :110ة1لنا0 .2 , 
9 ,م رعناونا5أتاع ملا ها عتامم 01615 :صتصياه71 .0 , 
 )73(‏ 9 بص رقعدتهجه ه12 عناوغ0م اء عناوتاكتانا)5 تعزماءعط ,2 , 
٠‏ 180 .م بعناولاكتنعصنا 15 عنامم 5اع01) تستميه34 .و , 


ذاب داخل أليافه وخلاياه؛ «ومن الصواب القول ‏ حُسَبَهُ - بأن الصورة 
تتطابق ب لاسر تَطابُق هَوِيّةِ» لأن الخيال الناسج للصّور إنما يَمْنَحْ مادّتة 
الخام من اعماق الذات التي هي بدورها صياغة جلها الواقع. وهذا يعني 
أن خلاثة.كبانات توعد كما لو .أن أ دان - ج) وهذه الكيانات هي 
الموضوع الخارجيّ والشعور المصوغ منه والصورة المنسوجة من الشعور 
ومن هنا تغدو الصورة الفنية علاقة مع الذات والموضوع. وذلك يسببايها 
ذانا وموضوعاً في آن1). وينتهي بعد ذلك إلى تقرير أن «الصورة كفلذ لة 
شعحورية تقدو عراة تنص فيها الحاجة التي يتمئّلها الشعور إلى حدّ أنها 
ونه وتحليلها إذن أسلوب لغرز الذات واستبارها لأن الشاعر يفض ذاته 
216 
عبر الصورة» ٠.‏ 


وكذلك يفعل لطفي عبد البديع إذ يقرّر بعد تحليل تُوْعِيِّة العمل 
الأسلوبي أنّ الخصائص الأسلوبية في الخطاب ليست صِيّعْاً تالية يؤتى 
بها للترين والتحسين وإنما هي جوهرية لا تتحقق الماذة الإنشائية إلا بهاء 
فالأسلوب أو ما يسميه باللغة الشعرية ليس من قبيل المعاني الثانوية التي 
تطرأ على المعاني الأولٍ ولا من قبيل «الأفكار التي تهبط على الألفاظ كما 
تهبط الرّوح إلى 7 


ولهذه التحديدات جميعها مستندات إيبستيمية تتجمّع في تجذير 
الروابظ بين الأسلوب والشخصية في أبعادها الوجوديّة. وهي تنصبٌ في 
حيّز فلسفيٌ ثنائي 5 المَفْتحَ» » له يابُ على نَظَرِيَةٍ المعرفة والإدراك إِذْ مداره 
التسليمم بمبدا الأقمساب ' اتشمولي»: وبمبدإ حيويّة الظاهرة الكونيّة التي 


(74) يلات التوسفب _ مقنالات ْ فى الشعر الجاهلي - منشورات وزارة الثقافة والارشاد القومي 5 
دمشق ‏ 1975 ص 195 196. 
275١‏ زيك دا التركي ب اللغوي للأدبت: بحث في فلسفة اللغة والأستبطقا . 


الشاهر 1970 ص 89. 
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نموجبها لا يكون الكل حاصل الأجزاء فحسب» وإنما في. الكل ما في 
00 وزيادةٌ» وهذه الزيادة في معادلة المعرفة يستقطبها في-الاثر الادبي 
أسلوبه الذي لا يتميّر بشيء سواه. وله بابٌ على نظريّات علم النفس ولا 
سينا ما كان منها قائماً على التشريح الاختباريّ المفضي إلى كشب دفائن 
اللاوعي؛ وقد ذهب بعضهم فعلاً إلى استنباط مقاييس إحصائية هي بمثابة 
«مواز 9 الأسلوب» (عناوااةتهوابر5) سلّطها على هياكل التحليل اللغريٌ 
الأشلوين لينطرق بها إلى عتاقة الشخصية العامة'9” . ولعل نظرية «السياج 
الور ارسي التي وضعها سبيتزر لا يمكن أن تُقَيم حق قيمتها ولا أن تشمر 
ما بناه عليها صاحبّها إلأ إذا قبست بميزان التقديرات البسيكولوجية وطبّقت 
في ضوء ممارساتٍ التشريح الاختباريّ» وقد أحسٌ أولمان ببعض هذه 
الأبعاد المعرفية إحساساً ظل غامضاً إذ افترض أن نظرية سبيتزر يُوصلنا 
إلى ربط الجهاز العصبي بالجهاز الفلسفيّ والجهاز الأسلوبت”7” . 

في صميم هذا المخاض الأنتولوجي بين وجودٍ الأسلوب ظاهرةٌ 
متميزة ووجوده صفيحة عَاكِسَةٌ لِمَراسِم صاحبه تُطالعنا نظريّةُ ستاروبنسكي 
في تحديبه ماعية الأسلوب يكوله اعتدالاً وتوازتاً.بين ذَانيّة الجرية 
وعفتضيات التواصا 78) فيكون الأسلوب «حلاً وسّطاً» بين الَدّتْ الفرديّ 
والشعور الجماعيء أو هو تجربةٌ الاعتدال بين الأنا والجماعة سواءً أكانت 
هذه اللجماعة الهم) أم انحن أم (أنتمك» فتكون وكليد لأسا بن أن يل 
من حذة الانزياح بين الْمُغْطى المعيش والمُعْطَى المنقول: 


3.4. 


فلئن كانت هذه المنازع في اعتماد المخاطِب ‏ وهو الباثٌ المركبٌ 


)76( 7 .م غناو تاكلناعم 
(6)77 المرجع نفسه: 308. 
(78١‏ 55-6 .27 رعللوتائيى 6 و[ 


1 3 عل وعلم رانم أ تعتغاطمع2 :ررمووورلان] .5 أن عط ةلا 3 


:لعاقصتطميق و إركات م 


للرسالة اللسانية الحاملة لظاهرة الأسلوب فك أغرة ف في || التقديرات 


اا- 


الأتولوجية عند سبر عمليّة الإفراز الأسلوبي: فإنها قل ازدوجت يما د 


2 


أن يمثل تقيضتها إن نحن نزلتناها منزلة «القضيّة؛ بمنظور ثلاثية هيجل 
(اعيع1 ٠١)!‏ ودابى هده النقيضة مُعَدَلة رجحَان تطابق الأسلوب وصاحيه فكرا 
وشخصية لِلنظرّ الأسلوب على أنه اختياز واع يسلطه المؤلف على ها كوقرة 
ص7 5 - 0 - 0 _- 

1 3 1 - 1ك ع 1 جز 9 ٠‏ 8 6 3 5 
اللغة من سعه وطاهات. وإلحاح هدا المنحى على ان الاسلوت عملية 
واعية تقوم عل اختيار يلخ تمامّه فى إدراك صاحيه 5ا مقوّماته هو الذى 
0-7 ع جه أ.. تلطه لذ 5 3-3 3 


يُخْدِت خط الفصل بي التقديرات الفلسفية للأسلوب وتقديراته الموضوعيّة 


وفكرة الاختيار هذه في تحديد ماعية الأسلوب تمتزج في بعض 

الأحيان بكلّ مقتضيات عمليّة الإبلاغ اللساني فلا تتميّز بالسَّمة الإبداعيّة 
١‏ *- ل»6 2 
وتظل شَعَاعا لدائرّة الحدث الخطابي بِعَامّة من ذلك أن احمد الشايب 
يخَدّذ موضوع الظاهرة الأسلوبية انطلاقا من تحليل الأمسلوب إلى عتَاصر 
5 |- خ6 - : 3 - 
«الفكرة والصورة والعبارة؟ فية؛ فينتهي إلى أنه عملية اختيار خسلاط على 
تلك العناصر المكوّنة استناداً إلى تَصَرّفٍ في الصّياغات «بما تراه ألَيقٌ 
مع (79 | 5 8 5 . . با م ع 

بموضوع الكلام؟ 1 ولا شك أن هذا المزج في تحديدك ماهية الاسلوب 
هو علامةٌ على إرادة التخلص من ربْقة التقديرات الأنتولوجية الصَّرف مع 
23 4ه 5 الخا! 
التعثر النسبى في الاهتداء إلى الْمُطى !١‏ يتن الخالص ٠‏ وهر م صل 
عليه جل رُوَادٍ التفكير الأسلوبي الاسا قد نشدي مله يحي خفيّة في لَمُدْ 
ميل] فالعيف نة» وهيك! «الإلهام» أو وال لتولّد الذاتي" في وود الإبقاعةة: 


لأدوات اللغة وماروره يحدده بكونه موقها يتخذه المستعمل للغة 6 كتابة أو 
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(9) الاسلورب عس52. 
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وسائل» وقابيلانتز زعامءاعطهن نعل وملا .ن) 
د هذا التصور التجريبئىّ فيمَرّر أن الأسلوب ينطوي على تفضيل الإنسان 
بع طانات الئئة على بمقها الأخر كن محظة بسصلذؤرمن إشفاب 
إل 7 أأبيس؟ 


بقاقية ممًا تعرضه عليه من 


ولثائلة كراشو بين نشأة ظاهرة الأسلوب ومبد! استعمال اللغة في 
الإحبَار إطلاقاً فينتهي إلى أن قانونَ الاختيار ليس وَقُفاً على الظاهرة الفنيّة 
في تعريف الحَدّثِ اللسانيّ و! وإنما هو عَفْدٌ من الوعي المشترك بين الباتْ 
والمتقبّل في جهاز التخاطب بعامة”'* . 


فإذا اسْتَسَفَ الباحث مقوّمات هذا الثَّيّار الموضوعي في تحديد 
الأسلوب اعتماداً على المخاطب تبيّن أنْ التسليمٌ بِفَرَضِيِّةَ الاختيار لا 
تستقيم إلا إذا سلّمنا معها بمبدأين آخرين لهما ‏ معرفيّاً - طاقةٌ الضغط 
الْمْوَجْهِ نحو غائيّة نوعيّة» وهما دوافعٌ الاختيار ووظائمُهُء فالباتٌ للرسالة 
اللسانية لا شك يستجيب ‏ وهو يتصرّف في طاقات اللغة وَسَّعَةٍ مَعَاولِهَا . 
لمنبّهات تَسْدَهُ برباطٍ عضوي إلى إرضاء مقتضياتها في الشّحن والإبلاغ ثم 
نه مل رسالتّه اللسانية دلالاتٍ بالتصريح أو بالتضمين رابطاً بذلك 
محتوياتٍ الخطاب بِبَصَمَاتَهِ التائيرية في مَنْ يتلقاه» فَمَرَضِيَةٌ الاختيار فى 
تحديد ماهية الأسلوب تُقْضِيِ بنا إلى اعتياو الأسطرت جسرا - م 
على جسر أَصلِيٌ. فإذا كان الحدّتثٌ اللسانيّ رباط الوصل بين ا 
والمتقبّل مطلقاً فإنَ الأسلوب كظاهرة وجوديّة مستقلة بذاتها ينضاف 3 
الجهاز الإبلاغيّ ليون حَبْل الأصباف بين دوافع الخطاب 5 5 نشأته 
وغاياته الوظائفية» مَعْنَى ذلك أن الحدث اللسانيّ تركيبٌ لعلامات اللغة في 


 )80(‏ 17 .مس ...عدوناكناءونو عل 5اعمر تممع2برو رج لخ إل 
)281 المرجع نفسه ص 1. ّْ 


4 .م دعناوتصطعه) 565 اك مابز)و عا تاأمووعى0 ]بر 
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مُعادَلَةٍ من الدرجة الأولى بينما يكون الأسلوب تركيباً لها في معادلة من 
الدرجة الثانية» ولعلّ خيرَ ما يُقْصِحَّ عن هذا المدلرل أن تعتجز أن 
الأسلوب نظامٌ عَلآمِيْ في صُلْبٍ نظام علاميّ آخر. 

أما أبعاد هذه المستكخلضات من الوجهة الأصولية العامة فتمثل في 
أنْ الأسلوب لما كانت ماهيّته تدور على محور الاختيار فإئه غلى محور 
الزمن لا يكون إلا سابقاً لحدث التعبير» وبالتالي فهو في تقديرٍ نظريّة 
المعرفة إدراكُ الإنسان لتجربة في حيّز القوّة وطلبٌ لإدراكها في حيّز الفعل 
وهو في المنظور الوجوديٌ صِرَاع الحيوانٍ الناطق بين الشعور الصَامت 
وفُصُورٍ اللغة عن نقل الإحساس المعيش . 
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لقد تبيّئًا أن المقطع العموديّ المخترقًّ لِطَبَقَاتِ التفكير الأسلوبيّ 
يكشف لنا الرَكحَ الثلاثيَ الذي شرحنا دَعَامَتَهُ الأولى وهي دعامة المخاطب 
وقد أضاء لنا التخليل سبل الطَرْق الأنتولوجي في هذه القضئة ميا شالع 
إلى أصل نشأة الحدث الأسلوبي في صلب الحدث التعبيريٌ عموفاء ولك 
تراءت لنا بعضُ مراسم الكَشْفٍ الموضوعيّ في طَرْقٍ محور المخاطب: 
ُطْب الرّحىء فإنّ هذه المعالمَ ستَتدققُ في تناولنا للدّعامة الثانية وتخصٌ 
كما للقن النفاطت المطيال. 

وبديهيّ أنّ الفصل الذي نعمد إليه في البحث والتخليل ليس إلأ 
فصلاً منهجبًا يُعيننا على استشفاف تحديدٍ الأسلوب في ماهيته ومقوّماته 
ولا يَذَعيّن ينا هنا المنيخ إلى الغقلة عن التفاعل العضوي 'القاتم. في 'عملية 
الخطاب والذي به لا يكون مخاطِبٌ بدون مخاطب انيه قلط الا يقن 
سخاطلي له ستطاب "ما لم يل شطع المُتَلتْ . ويعمدٌ الفكر الأسلوبي 
إلى منهج اختباريّ في إثبات «حضور» المتقبّل في عمليّة الإبلاغ. فإذا 
اسعدبتا إل العجرية امعدينا إلى أن المتكلم بحامة «يكيفه» صريئئة منطاية 


64 0-6 000 الأسلوبية والاسلوس 


بحسب أصئاف الذين يخاطبهم» وهذا «التكيّف» أو «التَأفْلُمُ ليس اسغلن.؟ 
لأنه عفويٌ قلما يَصْحَبّهُ الوَعيُ المُدْرِكُء وعلى هذا المستند 
ما يخاطب | لصَغير ‏ تلقائيًا ‏ بما لا يخاطب به الكبير 


صياغة ومضموناً. 
وتراه يخاطب الرجل بما قد لا يخاطب به المرأةء وتراه أيضا يخاطب مَْ 
لسعو في منازل المجتمع - وتقديراتٍ سُلَم القيم فيه - بما لا يخاطب به 
مَنْ «يدنوه) . 


ترى الواحرٌ 


فانعكاس حضور المتقبّل على صفحات الخطاب يُعْلَمُ عِلْمَ الضرورة 


وهو ما يمكن استغلانُه في بلورة الأبعاد السوسيولوجية والنفسية في 
الظاهرة اللت 20 . 


ويعلل بعض اللقويين هذا الواقع برغبة الباثٌّ ‏ مهما كان انتماؤه 
الاجتماعي وأيّا كان سلّم وَعْبِهٍ وإدراكهِ وسواءٌ خاطب مشافهة أو كتابة ‏ 
في عتهل الاسمقاطيًا. 53 على قهام «تمترى رسالق: لستيدن حي دفن 
تقنس كوب التجربة المتقولة عتبز الخطائن كدلى70, همأ ف أرنجه 
التحديد الصَاربةٌ في تقدير الأسلوب من منافِذٍ عَدَسَةٍ المخاطي؟ 

4.1. 


ينجه رواد التنظير والتحليل إلى اعتبار الأسلو اق" ميزخلا تتليلا عا 
الستقيل بحت .لا بلقي الشطاب اوقد ثهيا ديد من السام - الؤافطة 
على 5 يزيل عن المتقبّل حريّة ردودٍ الفعل» فالأسلوب بهذا التقدير هو 
حَكَمُ القيادة في مَرْكَبِ الإبلاغ لأنّه تجسيدٌ لعزيمة المتكلم في أن يَكسْو 
السام #ونيم رساي في منترقها_ من خلال صافص] . 


(82) انظر ص 1 و2 من: 
5 لاءة] 65 أن عالإاز عا تأموومم , 


(83) المرجع نفسه. 
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رتحل هله الطافة الشاغطة التى بهنا تتخدد ماعية الابدلوية إلى 
عفهاءة من اللعناصر مركب أبررُها فكرة التأثير وهي فكرةٌ لا تخلو من 
بابي لأنها نُسِمْ على حقول دلاليّة مُتَدَاخِلَةَ الحدودٍ. فهي تستوعب 
مفهوم الإقناع باعتباره شحنةً منطقيةٌ يحاول بها المخاطب حَمْلَ مخاطبه 
على النسليم الوضعيّ بمدلولٍ رسالته. ثم إنها تشمل معتى الإمتاع باعتباره 
سغياً حثيثاً نحو جعْل الكلام قَنَاةَ تَعْبْرُهُ الْمُْوَاصَفَاتُ التّعاطفيّةُ. فينطفىء 
الوجدائيٌ وتستقطبُ أخيراً فكرةً الإثارة وبموجبها يكون الخطاب عامل 
استفزاز يحرّك في المتقبّل نوازعَ وردودٌ فعل ما كَانَ لها أن تُسْتَبْمَرَ بمُجَرّدٍ 
مضمون الرسالة الذَلاليّةِ ولولا اصطباعٌ الخطاب بألوانٍ ريشة الأسلوب. 


هذا المُعْطى التعريفيٌ يعود في نشأته إلى ما قبل يُرُوزٍ الأسلوبية 
المعاصرة» شأئه فى ذلك شأنُ ما رأيناه من مُوَاصَفَاتِ ضاربة في العَرّاقة 
ولكئها تَجَدُوتَ 0 سُنّةِ أَلْبَدَائِل في العصر الحديثء فستاندال 
(اداكماة) يشير إلى أن جوهر الأسلوب كامن قيما تضفيه على الفكر ينا 
نخلق كل التاليز الذي صينضخ” من ااجلد: “ويتبلن فلؤييرة قت" النسني ]3 
يعرّف الأسلوب بأنه سَهْمُ يرافق الفكرة وَيَجْرُ متقبّلهاء وَتَطَرِدٌ هذه النزعة 
في التعريف عند أعلام الأدب ورواد نقده في القرن العشرين فيطابق 
فاليري بين مدلول الأسلوب وسلطان العبارة النافذ»ء وعلى هذا النمط سار 


5 ( 
أندراي جيد (عل10ن 6تلسم)”*” . 


ويكاه رواد الأسلوبيّة المعاصرة ينغذوت من عيذا المعطن أشا قاذ 
في تحديد الأسلوب رغم اختلاف سبلهم في تقدير دوافع الظاهرة وغاياتها 


(84) راجع ص 293 294 من: 
:]انا كء مسناط تيه بالا 


غناو أاكتنايوصنا ها عل عله طاغمم اه فعصث اطمعط . 


الأسلوبية والأسلون 
66 الامطؤفة والاسارب 


الوظائفية» فقيرُو يعتبر أنّ الأسلوب مجموعة ألوان يصطبغ بها عا 
١ ١‏ 0 اه | + : 8 
ليصل بفضلها إلى إقناع القارىء وإمتاعه وَشَدَ انتباهه وإثارة خياله ‏ . 
10 5 منطات. السارة إذ تمضية بف" 
ودي لوفر يلم على أن الأسلوب هو 0 بارة [ بك ب 
9 , 5 )88 
وكذلك فعل كلّ من كولان””" وأحمد الشايب" ٠‏ 


أما الذى طوّر هذا المنظور التعريفيَ وكشف له عن سبل احتباريّة 
دَنَتٌ به هئ الرشيفة العلمية فهو ريفاتار حين يحدّد الأسلوب اعتماداً 
على أثر الكلام في المتقبّل فيعرّفه بأنه إبرازٌ بعض عناصر سلسلة الكلام 
وَحَمْلُ القارىء على الانتباه إليها بحيث إذا غفل عنها شوه النص وإذا 
حلّلها' وجد,لها دلالات تحييزية خاصّةً» مما يسمح بتقرير أن الكلام يُعبْر 
والأسارك 8 


وَيُقُضي هذا التقّذِير بريفاتار إلى اعتبار أن البحيث الموضوعي يقتضي آلا 
ينطلق المُحَلْلُ الأسلوبيّ من النصّ مباشرة وإنما ينطلق من الأحكام التي يبديها 
القَارىء حوله. ولذلك نادى باعتماد قارىء مخبر يكون بمثابة مصدر 
للاستقراء الأسلوبيّ يَجْمَعُ المحلّلٌ كلّ ما يُطَلِقُهُ من أحكام معياريةٍ معتبرا 
إِيّاها ضرباً من الاستجابات نتجت من مُنَبْهَاتِ كامنة فى صلب النّصصء ولئن 
كانت تلك الأحكام تقييميّةَ ذاتيّةَ فإنَ ربطها بِمُسَبْبَاتِهَا باعتبار أنها لا تكون 
أبداً عفوية ولا اعتباطيّة في نشأتها هو عَمَلُ موضوعيّء وهو عَمَّلُ المحللٍ 
الأسلوبيّ الذي لا يهتم البتة بتبرير تلك الأحكام من الوجهة الججمالية!0©, 


(85) 2 ص !! من: عناننا5أ|الاة هآ. 

(86) ص (1 من: وعؤولة؟م22] علا1ا266 اء عدا ناوزانزا5 , 
(87) 2 ص 90 من: عنان ناو لالااى اء عناوترماغط؟ . 

(88) الأسلوب ص !4 وص 164 165. 

(89) ص 3 من: عله نإعيماة عدوناتانزاد عل وتووو , 
(90) راجع تقديم المؤلف لكتاب ريفاتار: محاولات في الأسلوبية الهبكلية . حزليات الجامهة 
التونسية ‏ العدد الناشر ‏ سئة 1973 ص 273 287, 


4,2 


نم ينضاف إلى مِقيّاس تحديد الأسلوب بكوئه قَوَءّ ضاغطة متسلطة 
عابي لبسااسية المارىء وقابليته المُذْركة معيارٌ سَبْر مزدودها اغتماداً على ما 
حمق 

تضعغطها و من ١فاعلية»‏ وانجاعة ») ويلح كثيرٌ.من الأسلوبيين 

مبذ! َ سمح : 
اي طََ ن في الخطاب ونجاحها في إصَابَة مكامن الحساسيّة 
لمدمرءة لد المَارىء المتقبّل 2« مَالأسِلوب بهذا التقدير تَوَتَرٌ ذبذ لذ 
0 بي 3 
نمبَزٍ وحَيْبَةَ الانتظار لدى القارىء بيد هو قمة قَيّةٌ الفط البيانت الل 7 

١ :‏ ٍ ياي ترسمه 

90 : , وارتكازا على هذه المعطيات يصوغ ريمون 
طحان مبذا «الإأيصال» في تعر يف الأستلوب فيقول : 


ع ال د 
العدرة لمعانه ىق امتطاي 2 


«النغه بناء مفروض على الأديب من الخارج والأسلوتت ممجمو ةا عر 
إلى 0 1 1 4 2-2195 0 ادم 2 ! ' 
وو اللغة ويَسْتَغْل أكبَرَ قَدرٍ ممكن منها الكاتبُ الناجحٌ أو 
جع الجمال الماهرٌ الذي لا يبهمه تأديةٌ المعنى فحسب ء بل يبعي إيصال 
000 5 
لمعنى بأوضح السبل وأحسنها وأجملها وإذا لم يتحقق هذا الأمر فَسّل 


١ 93١, 


حساسلة المتفسل إلى أن يصبح أساسٌُ تعريفٍ الأسلوب هو مقياس 
المماحأة تبعاأ لاود الفعل. ومعدن المفاجأة وَمَوْلِدُهَا هو اصطدام القارىء 
سابع جملة الموافقات بجمله المفارقات في نص نعطلا لفقا وعلى هذا 
المعمّد يحدّد مُوْلْفُو «البلاغة العامّةُ» الأسلوب بخصيلة ردودٍ فعلٍ القارىء 


(91) انظر ص 109 من: عسوتاختاجاة هل السسسستنات .1 
وعدن نصطاععا ومو ك مازاد ع1 :اموق .10 . 


)92 انظر ص هي 7 
92 ذاز الكتاب اللبئاني - بيروت ا * ص 


- 1 3) 

489 الألسنية العربية < 6 - 117. وإبراز بعيض 
حراء النضص من عملنا بحن . 

7 عبن 5 عن : عنان أ عنازاء عل كتع1 االسسلياة) ١2.‏ 


5 سلوبية والأسلوب 


950 


في استجابته لمنبّهَاتِ النص 
ن استبطان مدلولٍ المفاجأة فَيَعْرُوهُ إلى مبدإ تكامل 
6 ع : نك أ 
الأضداد ويقدّر أن المفاجأة الاملوئة هى !وله اللامنتظر عن خلال 
ال 3 5 ثم يدقق ريفاتار فكرة المقاحأة ورد د الفعل كنظرية في تعريف 
الظاهرة 00 بُقَرَرُ بعد التحليل أنْ قببة قل خاصيّة أسلويئة تتناسب 
حدّة المفاجأة التى تُحدثها تناسبا أ طردوًا ببعيت كلما كانت غير تك 
وها على نفس اميل أتق كم تمل نظرية ريفاتار بمفياس التفنع 
ومعناه أَنْ الطاقة التأثيريّة لخاصيّة أسلويية تتناسب ا 
توَاقَرها: : فكلما تكدّرث نفس الخاصيّةٍ في نص صَعْفَتُ مُقَوْمَاهَا 
الأسلويية؛ تتى ذلك أن التكوّر تنقدعا شحدقيا التأثيرية تدويين””, 


4.3 


فلا شك إذن أن دخول عنصر المتقبّل ‏ قارئاً كان أو سامعاً ‏ في 
دل العظير 'والغندين قد أكسي النظركة الالسلوايية ثرأة ف تتريف 
موضوعها وهو الأسلوبُ. وذلك أنْ «فرضيّة المخاطب» في 17 ماهيّاتٍ 
الأسلوب تقوم نَمُضاً للمبد! الأنتولوجيّ المطلق ولبياف] على أبليّةٍ 
الانتساب بين الباث وملفوظه. وهي ‏ للعلّة نفسِها ‏ نَمْصِمْ عرى الرَحِم 
بين الوالد والمولود فإذا بماهية الأسلوب ‏ زلقاً لظو نظرية المخاطي: 
مربي ا ومفروض معلق لا يتنّلُ ولا يتجسَّدُ إلا بإصابة الخطاب 
0 نفس المتقبّل» ولهذه التقديرات أبعادُها الإيبستيميّة وأبررُا أن لا 
نص بلا قارىءٍء ولا خطاب بلا سامع ؛ وحتمىٌ أن ُقَدَ - والبحثُ يتفدم 


(95") ص 147. 
(96) انظر: ج 1‏ ص 228 من : 
ممع ا1 | عل ولووو8 


 )97(‏ صن 3ا! من علنعناممريو عناوتاكتاراة عل وزهووم 
نهدو , 


مضافزة النخاطب ‏ .._ 57 
بنا جَدلاً ‏ أن الملفوظ يَظَلَ موجوداً بالقوّة سواءً أفرزهُ الذَاتُ المُنشِتَةُ له 
أم دفنئه في بواطن اللاملفوظ. ولا يُخرجه إلى حيّز الفعل إلآ مُتَلْقَيه 
وهذا التلقي هو بمثابة القداح شرارة الوجود للنصٌ ولماهيّة الأسلوب الذي 
لا يَبْقَى من تعوييه له إلا كولة كائناً منشوداً هذ لعظة الكشآة إلى يت 


2 هم 


«يْلت... هُلك» فقراءتة دفن لِصِيْرُورتِهِ من حيث إنها تَبْشِيرٌ بولادتّه . 


مصادرة الخطاب 


أها تحديد ماهّة لأسلوب داعتماة حختو شر اليخطات في ؤائه فلعليه 


الركن الضارت فى مَجَمَم رَوؤئى الحداتة لِمَا يَتَجَدْرٌ فيه من ركائر المنظور 
0-0-7 2 ٍ- 17 


للسانئء فإذا كان الأسلوب في «قفرضيّة المُخاطِب» صفيحة الانعكاس 
لأشعْة الباثْ فِكُرآ وشخصيّة وكان في «فرضيّة المخاطب» رسالةٌ مُعْلفَة 
على نفيهًا لا تَمُْضْ جدارها إلا يدا مَنُ أرسلت إليهء فإئه في افرضصبة 
الخطاب» مرجودٌ فى ذاته. يمتد حَبْلَ الئُواصل بَيْنْهُ وبين لافظله ومُحْئْضِبه 
لا شك. ولكن دون أن تُعَلّق مَاهِيئُهُ على أحدٍ منهُمَاه وصّورة ذلك . كما 
ستحلل ‏ أنْ النض إِنْ كان وليداً لصاحبه فإن الأسلوب هو وليد النْسٌ ذائه 
- لذلك يسْتطيغ الأسلوب أن ينفصل عن المؤلف المخاطب لأنُ رابطة 
الرّحم بينهما خضوريّة في لحْظنَيْ الإبداع والإيقاع؛ وهذا المنظار في 
تحديد ماهية الأسلوب يَستَمِدَ ينابيعه من مِمَوّمَات الظاهرة اللْغوية في 
خصائصها البارزة ونواميسها الخفيّة كما سنبيّن. 

5 


أرق 7 يظالعنا من جملة هذه المقاييس ها دهمت إليه بابي في 


الأسلوبية والأسلو -3 
ا مدهب تويك م ا 0 


تمييزه الأسلوب ال حينما أحس باخادماك ابكلية بين 
المفهومين ولا سِيِّمًا قد كان في عند تأسيس تصوّرات مستحلثة ١‏ عير 
مدلول الأسلوب في تَمَْجَرِ الطاقات التعبيرية الكامنة في صميم البلئة 
بخروجها من عَالَمِهًا الافتراضي إلى حيّز الموجودٍ اللغوي» فالأسلوبُ 
9ظشهظ59 هو الاستعمال ذائهُ فكأنْ اللغة مجموعَة شحناتٍ معزولة 
والأسلوث هو إدخالٌ بعصها.في تفاعل .شع البعض الآخر كما في مَخْبْرٍ 
كيمياري: 


صووم 


5 


ولا شك أنْ هذا البسط هو وليد نظرية سوسير اللغوية ولذا سيلتقي 
في منعطفه جل الأسلوبيين ن بعد بالّي سواء منهم من تأر به مباشرةً ثم طور 
نظريّته أو مَنْ استمدوا مبادئهم النقدية مما أفرزثهُ نظريّاتُ سوسير من 
مناهج بئيويّة » ومِنْ هِذا اللقا: سينشاً منهج تعريف الأسلوب بالاعتماد على 
خصائص انتظام النصٌ بنيويّاء مما يجعله العلامّة المميّزة لنوعيّة مظهر 
الكلام داخل حدودٍ الخطاب» وتلك السّمة إنما هي شَبَكَةُ تقاطع الذوالٍ 
بالمدلولات وسجبوع علائق بعضها ببعض ومِنْ لك كله تتكون البنية 
النوعية للنصٌ وهي ذائّهَا أسلوبّه . 


فإذًا تدبرنا أبعاد عذه الهديرات تين لا أن بيدا المعرفة يُكْمْنُ في 
عَزْلِ الطاقةٍ الأسلوبية عن مكؤناتٍ الخطاب في ذاتِها إِذْ نتفي عن أجزاء 
الكلام عندئذٍ كلّ خاصيّة مطلقة فالأسلوب ليس ملكاً عَينئًا لجزء من أجزاء 
اللغة وإنما هو من خصائص انتظام هذه المر كانت الخطلات) 00 ذلك 


)298 انظر 1 ص 14 و25 و26 
يذهب إلى اعتبار 
اللغة بالقوة. 


: من: عقندج مم 115لاو عل 16نة11 . وقد كان ب 4 
ا سلوبية ترمى إلى إقامة بتك لجملة الطاقات التعبيرية الموجودة 7 


مصادرة الخطاب 
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أنه ملك مشاع ب بين أجزاء الكل وهذه الملكيّة تظل رهينة الائتللاف.. 


ولعلّ فينوقرادوف (71008:8007) هو أوَّلُ من أشار إلى هذا المقياس 
لتعديذي. ترشن له وهو يستقرىء مقوّماتٍ نظريّته في تاريخ الأساليب 
الانيية التي سمّاها بالمنهج الإرجَاعِيٌ والإسقاطي» ففي بحثه عن «أهداف 
الاسلربية سَنَة 1922 يعرّج على أن الأسلوب يتحدد بالعالم الأصغر 
للأدب ويعني به النصّ وهذا العالم الأصغر يُحدّده «جهازٌ الرّوابط القائمة 
بين العناصر اللغوية والمتفاعلة مع قوانين انتظامها»”” . 


وفي سنة 1948 يَصُوعٌ والأك وفاران نظريتهما في تعدّد أصناف 
الاشاليثت استناداً إلى خصوصيّاتِ نوعية يتخذان منها كسا تمر يشنياًء 
فيذهبان إلى أن الأسلوف يمحن أل يذه مين ركن زاوية علاقّةٍ الآلفاظ 
بالأشياء ثم يوان أنه يُحَدَدُ أيشاً من خلال رفظ الالمية بعضها ببعض 
كلدك من خلال علاقة مجموعة الألفاظٍ بجملةٍ الجهاز اللغويٌ الذي 
تُتَتَزل 'فيه 9 ثم خلّص كل من هيل اذل .ه) وهيالمسلف (#ماوتساءزةة) 
هذا المفيائن التعريفي من صبغته المقارنة وَمَنْهَجِهِ التاريخيّ فحدد الأول 
الأسلوب بأ بأنه الرسالة التي تحملها العلاقاتُ الموجودةٌ بين العناصر اللغوية 
لا في مستوى الجملة وإنما في مستوى إطارٍ أوسّع منها كالئّصٌ أو 
الكلام : 


(99) عدو ناكتانزاد دعل جعطعءة) وع2 :12100141207آلا .0 .لا 
112-13 .مم رعكنخوعة نا ها عل عترمغط1” :صل 
(100) ص 247 من 


ععنوعع اانا مسوغط1 هآ 
)2101 .1958 5ع"تاع تماد دعتاكتباعصنا ها رمناء نا لهماه1 :1111 .4 .4م 


لله © باثنهك سكل .له .كقموط ,علوفمم لأا ,عم تضمفآ عن مفامعتلط (2 


١ 154.‏ 472 ععنانناغتم 
وء1أعدتاعة وم مسلط :#اتعغنتكا رعذ" زه 


انك عناوتاكتااة ها عل 
.86 .م .1969 بامرعة دمو ممتكوصة؟ عايرقها 
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وأما الثاني فقا فقد وسع دلالة الأسلوب بما بها شحللى الهيكل الكل للنضص 
أدواتٍ التخاطب هتعة ة كين الأداة اللسانية 


نظام إبلاغ متصل بعلم 


حنى استبعال هن ذأله 7 من 1 5 7 
الأولى فإذا بالاسلرب في نفسه د 

دلالات السياق»؛ أما مدلول ذلك الذّال فهو ما يحدثك لدى القار رئا من 
انفعالاتث جمالية تصحب إدراكه للرسالة «فمجرّد تعبير الانسان عن فكرة ما 
قم أ يدق سيره هنها را يعد يها للسعثل إلى أذ النض ‏ فضلا عمًا 
يبحمله من دلالاات أؤلية نْكوْنُ بلية رسالته قد استححَال في صياغته دالا 
متصلاً بنظام بلاغي آخر غير النظام اللساني الول , 


غير أنْ الذي كشف عن أبعاد هذا المقياس التُعريفيَ وسَبَّر عمقه 
بتنزيله ضمن وظائف الكلام عموماً إنما هو جاكبسون ويعود عمله ذاك ‏ 
كما أسلفنا ‏ إلى سََّةِ 1960؛ ذلك حينما عرفب النص ' الأدبيّ بكونه خطابا 
غلبت فيه الوظيفة الشعريّة للكلام» وهو ما يُْضِي حَنْماً إلى تحديد ماهية 
الأسلوب بكونه «الوظيفة المركزية المنظّمة؛. لذلك كان النَصِ ‏ يحَسَب 
جاكبسون ‏ خطاباً تركب في ذاته ولذاته ”*"" , 


ا ثم يحاول ستاروبنسكي سنة 1972 ضبط فُويرقات هذه النظريّة فيعَرّر 
بأنْ الأسلوب هو مِسْبَارُ القانون المُنَظم للعالّم الداخلى في النْضُ 
إلا 040ل ار 

دبي 3 


وَإِذْ يتحدّدُ الأسلرب: على هذا النمط فإِنَ العمل الأسلوبئ لا يعدو 
أن يكون تفكيكاً للعناصر المكونة لجهازٍ الإبلاغ لِتتبَع ما يَحدْث بينهما عند 


(102) غل عتنانون عتلنا "نام وتمصمل يال اتلنن - عقعيصها يل نيوو , ع اا 
1 لل كاك 


35-8 1115 انالك األاتلر عل .لت دعن ,وقوط كماد مما 
1 دل 
(103) ص 30 31 من جا من: علدمفمغم عسوتاعتيهنا عل متسيوع 
104) ص 63 من! 
“ير وناولالك تمتافاعع هلآ 


بعر 
8 
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التفاعل وما ينقطع عند الانفصال وذلك بطريقٍ العزلٍ :زالضه. بون تدجلئن 
المُقَارقات والمُقارتات اختباريّا# على أنْ هذه الوجهة فى عَمَُلئَةَ ماهيّاتِ 
ادلو اهز لسانية فائة ها إن متحي حاف آأسرلها وعرانيها ع 
نستشفٌ السَّلْك الرّابط بيئها وبين تقديراتٍ المنهج البنيويٌ في الأدب 
والنقدٍ ولعلّها تحتفظ بخصوصياتها إذ تتميّز بانقطاع الضغطٍ المذهبيّ في 
التحليل والاستخلاص لأنّها على ما هي عليه تنطلق من النّص لتعود 
إليه وقد تقرنه بِبَائهِ أو مُتَقَيِْهِ: بل ربّما نَرْلنْهُ منزلة المِجْهَرٍ العَيْنِيٌ الكاشِفٍ 
لبعض خلايا الجهاز اللغويٌ بعامّةٍ وتبقى التشديراتٌ العارييفيقة 
والسوسيولوجية وحتى الإيديولوجية في مَعزِل عن مشاغلها. 
5.3 
فإذا ملت اللسانيات إلى حدّ الآن معيناً خضباً في تحديدٍ ماهيّات 
الأسلوب. بقواعدها العائة ومُمّارساتها التجريبيّة غإنها قد كانت أيضا متبع 
إشعاع على التفكير الأسلوبيّ بواسطة وليدٍ آخر لهاء هو عريق النشأة» 
حديثٌ التّشْكَلء هو علم الدلالات أو السيميائيّة كما اصطلح عليه 
بعضهم . وتنصت مشاغل هذا الفنَ من أفنان شجرة اللسانيات في السّعْي 
إلى عقلنة الطاقات الإخبارية في الظاهرة اللغويّة فهو يتراءى لنا عِلماً 
يحاول رُوَادُهُ معالجة شكال الذلاللاث في معزل عن ضغوط التقدير 
الماورائي والطَرْقٍ البسيكولوجي» ولهذا السبب ظهرت عبارة «عِلْمْ 
الذلالاتٍ البنيويّ» تنبيهاً على حصر النظرية الدّلاليَّة بسياج الملفوظ 
اللغوي . ْ 
رسن أهزق النظريات الدلالية الحديثة تقرير اللسانيّين بأن طاقة التعبير ‏ 
وبها تُحَدَدُ اللعَةُ مُرْدوجَةٌ في ذاتها فمئها جَدُولٌ تصريحيٌ ومنها جدول 
ا قآبنا الأول فيستتمد قدرته الإخبارية من الدلالات الذَاتِيُّة لمجموع 
الرصيد اللغويّ وأما الثاني فيستمدّها من الدلالات السَّياقيّة التي تحملها 


الأسلوبية والأسلوب 
#«رااافلييصيضسية ظ 


اقها لِطَبَقَاتِ التاريخ ومََازِلٍ المجتمع . 


10 14) مسافات في تركيز هذا 


21030 


اللغة بكثافات متنوّعة عَبْر اختر 


واقف ذهيية [- ديكرو ( و 0 

المنظور حتى انتهى إلى الشك في تحدي 
اد الأسلوبيّة إلى تعريف 2 

حك رو وذلك أن الذي م 
أيه مجموع الطاقات الإيحائية في 
هذا الخطاب هو كثافة الإيحاء وتفلعيق التصريح وهو قيشر ما 0 
الخطاب «العَادِيٌ» أو ما اصطلحنا عليه بالاسعتحمياك التمْعِيَ للظاهرة 
اللغوية©2!9. والحقيقة أن الطاقة الإيمائية في القعة لآ ممكدها :أن تسقل 
بذاتها إذ قد يكونُ تصريحٌ بلا إيماءٍ ولكن يتعدّرٌ الإيماءُ بلا تصريح» وَلْعل 
ماعية. الأسلوب تتحدة بنسيج الرّوابط بين الطاقتين التعبيريّتين في الخطاب 
الأدبي : طاقة الإخبار وطاقة التضمين. 


5.4. 


وقد كان لجاكبسوت فضل عَذلتة هذا المشى حن تخدية الأسلوب أد 
الوظيفة الشعرية للكلام بحَسَّب مصطلحاته. نقد انق فشتك سانيا 69 
يتمثل في أن الحدث اللسانيّ هو تركيب عمليّتين متواليتين في الزمن 
ومتطابقتين في الوظيفة وهما اختيار المتكلم لأدواته التعبيريّة من الرصي" 
المعجميّ للغة ثم تركييّه لها تركيباً تقتضي بعضه قوانينٌ النحو وتسمح 


(105 عن 84-2 3 ن: 


أن ,تفصع ]1 ,كتموط .علوم اعيماو علالأ)سمطسنة عل وعمأعمامم عرزل قهم عن » »راذا 
2 ,581011 , 


(106) انظر: د. موريس أبو ناضر: : الأسلوب وعلم الأسلوب الثقافة العربية ‏ السنة 2, العدة 


مه ا 0 عل كتدوع :57-58 زمر ,عنانأامتالراة ما 'تانامظانا) : 
0 -43 بم ,قعله0طاغم اع وعصين ممم , 


مصادرة الخطاب ده 


ببعضه الآخر ل النصف ١‏ في الاستعمال؛ فإذا بالاسي ب يعلد يانه 
: تاكن 7 العمليتين ؟ أي 0 لجدول الاخبيار على جدرل التو بع هما 
0 اتسيجاما بين العلافات الاستبداليّة الني هي ولاناث فاكة عن 
الحاضرٌ منها بالغائب؛ والعلاقات الركبيّة وهي علاناث حضررية لتمثل 
تَواضّل سلسلة الخطاب بحَسَّب أنماطٍ بعيدة عن العفوية والاعتباط””*. 


ويعطى ريفاي (اعلاناكا1) لنظرية جاكبسول أبعادا اضافية جيك هالى 
بلوك (عءما8 .8)» إذ يعرّف الأسلوب بآنه رسالة أنشاتها شبكة من التوزيع 
قائمةٌ على مبد| الاحتمالٍ والتُوقْع ”"2. فإذا رأينا فيما سبق أن المذهب 
الوضعيّ في تحديد الأسلوب قد تقرّر معه مبدأ الاختيار في نسح الخطاب 
الأدبى فإن هذه المحاولات النّنْظِيرِيّة المتعاقبة نَجَذَْرُ إيبستيميا أبعاد هله 
المنهجيّة إذ تَتَسَلْطُ في ضوئها عمليّة الاختيار على منزلتين مختافتين في 
ماهيتهما وأضل نشأتها وهما لحظةٌ الإبداع وزمَنٌ سَبْكه. والأسلوث بهذا 
المقتضى لا يُعَدَ آنِيَ الوجودٍ وإنما هو صَيْرُورةٌ زمانيّة تنطابق في مقاييسها 
الوجوديّة مع جدليّة الديمومة . 
5.5 

وتكاد جل النّيارات التي تعتمد الخطاب أسا تعريفيًا للأسلرب 
تنصبٌ في مقياس تَنْظِيرِيّ هو بمثابة العامل المشتركِ الموحد بينها ويتمثل 
في مفهوم الانْزِياح (0موءة'1) ولئن استقام له أن يكون عنصرا قارٌ اهن 
التفكير الأسلوبيّ فَاَنّهُ يستمدّ دلالتّه - لا مع الخطاب الأصغْر كالئص 
والرسالة ‏ وإنما يستمدٌ تَصوّرَه مِنْ علاقّة هذا الخطاب الأصغر الطاب 


0107 ج1. ص 220 من: 
ممم عناونامتسعصلا عل وتددو :14162085012 :1 
ص 154 من ٠:‏ 

' علوغه20 ,عناوأمدكلة ,ععدعممآ اله الل 
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5 الأسلوبية والاسلوب 
الأكبر وغ اللغة التي نبا ينيك ولذلك تعذر' تصؤرة في ذانه:إذ هومن 
المدلولات الثنائية المقتضيّة لنقائضهًا بِالضَدُورةٍ فكما لا نتصور (الكبير). إلا 
في طباق مع (الصغير) فكذلك لا نتصور انْزِيّاحاً إل عن شيء ماء وهذا 
المسبار الأصليٌ الذي يقع عنه الخروج» وإليه نسب الانزياح هو في ذإ 
مُنَصوَّرٌ نِسْبيَ تذئذب الفكرٌ اللساني في تحديده وبَلُورةِ مصطلحه فكل 
يَبِمَدُ م ”كن منظرن خاصسٌ .وقد اصطللحنا عليه قييا سفبى من بسنا 
بالاستعمال الفعى للظاهرة اللسانية مُختارين في ذلك تسمية الشيء بوظيفيه 
العمليّة وغائئتِه الواعية. 

ولة هيك أن تقيع ما عرقت الأسلوبيةٌ واللسانيات عن تاوجم في 
التدليل على هذا الواقع اللّغوي الذي يُعَدَ بمثابة «الأصل» ثم على عمابّة 
الخروج عنه لواقع «طارىء» من شأنه أن يُعِيئَنَا على تَديّر أبعاده الدلالية 
والأصولية . 

وهذا كشفٌ لأبرَزٍ الذول المستعمّلة مع نسبتها إلى من بادروا ينها 
سواءً كانوا من الأسلوبيين المعاصرين أو مِمَّنْ سبقوهم: 


ثبت المصطلحات المعبر بها عن «الواقع الأصل» 


نوم تلده عم ةدناآ 
الاستعمال المألوف 
[عنة)تطقط عع 53ناآ 
التعبير البسيط 
عامحصلة ووو مآ 
التعبير الشائع 
60011111 ورم لودع مآ 
فونتانياي 
3 1010111 
الكلام الفر دي 
أعنل تلص ععامةم عا 
بالي 
2 د88 
ععاناع0 1 


ننه اهيار 
وجاء غاياعك 4 


الس سسيييي يس يسسبييج- ته .ب --- 8557 
مارورهو نانع ا 
النمط العام علسمغوغم عمد حا 
الاستعمال العادي اسمن عمسياا 
سبيترر ونظلك 
الاستعمال الساثر أمصيت عمسدا ا 
والاك وفاران معمدالا نه مالعا 
الاستعمال المتوسط 0 
ستاروينسكي اعمط ساك 
السنن اللغوية ععدعمها سل جعددمم ج16 
تودوروف 1000 
الخطاب الساذج 'لتهه كعتسوعدلل ع1 
جماعة ١مو؛‏ «ناح» عمتاورع عآ 
العبارة البريئة عأمععمهما عامعهم مآ 
جماعة «مو؟ «ناحص» عمتامك عآ 
الشيطظ 0 هآ 
رغاتار و كنا 
الاستعمال العيط ممعم نكن 1[ 
دولاس ع1 


كشف الدوال المعبرة عن «الواقع العرضي» 


الانزياح أموعة 1 
التجاور خناطة 1 
١‏ بصغلة/ا 

فاليري 
ل الو لامعل سا 
وك 
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الاختلال 


الإطاحة 


المخالفة 


الشناعة 


الانتهاك 


خرق السنن 


بايتار 


تودوروف 


آراقون 


جماعة «موا 


لأسلوية وال 


0150ل 3] 


ةا اء عاعااء نلا 


010 اناو 13 


لماعم 
م1 ] 

لوازرا١ا‏ 
علهلممئو عا 

ع8 
مالا مآ 

معطم © 


5 5ع 10120108 هآ 
عع ]1 
21111017 
ممنووع رع كمة) 3آ 
1م 


ملآ 


«1010» عمنامعع ع1 


إنْ هذه الطفْرة الاصطلاحيّة حيّة تكشف نسبيّة المفهومين : مفهوم الواقع 
اللفوك التفعي ومفهوم اللغوي الْمُكَرَسِء لا فقط بعضهما إلى بعض بل 
كذلك سبية لسبيّة كل .متهم إلى المواضعًات التاريخية والسوسيولوجية. والذي 
ييا يمن ني معرضن استجلائنا لمقوّمَاتِ تحديد الأسلوب هو مُخحَاولة 
كُلٌ المُفَكرين اللغويّين انطلاقاً من هذه المصطلحات رسم المقابييس 


الكاشفة لهدين الواقعين 


من الظاهرة اللغويّة بعامة 


ففونتانياي يَعْزُو الظاهرة الأسلوبيّة إلى عبقريّة اللغة» إذ تسمخ 
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بالابتعاد عن الاستفمال المألوف ُتُوقِعْ في ليام اللغة اضطراباً يُصبح ح هو 
لفسنة انتظاما ا الا وبذلك يُطابق بين الأسلوب ومجموع الصور الني 
تشينها الطاب واقون من البروز بحيث يَحْدُتُ «الوقمٌ اللذيز»1", 


ويربط والآك وفاران مفهوم الأسلوب بمجموع المُفارقات التي 
نلاحظها بين نظام التركيب اللغويّ للخطاب الأدبي وغيره من الأنظمة. 
وهي مُفارقات تنطوي على انحرافاتٍ ومُجَاذبَاتِ بها يحصل الانطباعٌ 
الجَماليه 7+ ؤيكاد يُطايقٌ ذلك عا أثار إليه مازوزق عند ببتة 1931 سيد 
غوف الأسلؤت بأثه اختيارٌ الكاتب لما من شأنه أن يَخْرْجٍ بالعبارة عن 
حيادها وينقلها من درجتهًا الصَّفْرٍ إلى خطاب يتميّز بنفسه”12". 

ويتخذ ميتو من عطهوم الانزياح مقياساً لتحديد 00 الأسلوبية 
عموماً ومسباراً لتقدير كثافة عُمقها ودرجة نجاعتهاء ثم يتدرّج في منهج 
استقرائيٌ يصل به إلى المطابقة بين جملةٍ هذه المعايير وما يسميه بالعبقريّة 
الللاقة لدي الادبب 1140 


أمآ توشوروف كاله كله الأسلوب اعتماداً على مبد! الانزياح فَيُعَرَفهُ 


 )109(‏ كمونين© عل .160 !© .1827 ,تيه ,ؤعمه2] 165 عبان 5ع52]ناه ككنامءؤلل نال 5عتياعوة دوعر 
8 31103 7محصة1ظ ,نعو ,عتصستصصط'! عل ععمعء5 .11ه) .081181118 , 
انظر كذلك: 104 .م ,ممناهء3تصئاة اء مس6 1ن[ :1012015017 . 

(110) ص 91 92 من: 
و5 اناه أء عناوتدماغط1 :0011701 اتنوط صوعل . 

1110) ص 248 من: 

عكلة 1165| عترمغطا هآ . 

طن :171 :1172 من : 

لام هنا 12 غناهم 1615© :8101021171 .0 . 


ص 50 51 من: 
علاوتاى ممناداء 12 :514180181115161 .ل. 


ص 172 173 من: 
دعصا ها عددمم عاك :810101121 .0 


)1120 


)10 


52 . 020 الأسلوبية والأسلوب 
بأنه لحن مُبَرَرٌ) مامكان يوبكاب لد أن اللشة الأدبية كانت تطبيقا كليا 
للأشكال النحويّة الأولى؛ ثم يحاول حصر مجال هذا الانزياح ‏ مُجيلاً 
إلى جون كوهان *'" فَبُفَرَرُ أن الاستعمال يكرّس اللغة في ثلاثة أَضْرْبٍ 
من الممارسات: المستوى النحويٌ والمستوى اللانحوي (لنعتافسسوم) 
والمستوى المرفوض ويُمَئْلُ المستوى الثاني أَرْيَحِيّة اللغةِ في ما يَسَمْ 
الألسان أن مسف م 

ولا يخرج ريفاتار في تحديد الظاهرة الأسلوبيّة عن مفهوم الانزياح ‏ 
وإن حاول الإيماء بغير ذلك" ويعرّفه بكونه انزياحاً عن النمط التعبيريّ 
المتواضع عليه ويدقٌقُ مفهوم الانزياح بأنه يكون خْرْقاً للقواعد حيناًء 
ولْجوءاً إلى ما ندر من الصيغ حيئاً آخرء فأمّا في حالته الأولى فهو من 
مشمولات علم البلاغة فيقتضي إذن تقييماً بالاعتماد على أحكام معياريّة: 
وأمّا فى صورته الثانية فالبحث فيه من مقتضيات اللسانيات بعامة 
والأسترية بخاصة . 

على أن نظريّة المؤلف في تحديد الأسلوب لا تخلو من تصرّف في 
مفهوم الانزياح من ذلك أنه حاول تدارك أهَمّ نقط الضعف التي وججهت 
إلى الانزياح باعتباره مقياسا عمليّاء وتتمثل أهمّ هذه المطاعن في صعوبة 
تحديد التمط العاديٌ 7 التعبير » فالأسلوبيؤن قبل ويقاتاز ١يذضيوث”‏ إلى أن 
هذا النّمط العاديٌ يحذده الاستعمال. غير أن مفهوم الاستعمالٍ نفسه لسبي 
ولا يُمَكُنُ الذارس من مقياس موضوعيّ صحيخ » ' ويمترخ ريفاتار تعويض 
مفهوم الاستعمال بما يُسمّيه السياق الأسلوبيّ؛ فيكونُ مفهوم النمط العاديّ 


(114) 1966 ,18313101لتضناظ1 5ل -عنا10ان0م عمدومها يدل مسسعيسن 5 :0111801 ل 
(115) ص 104 من: 


نع لمعنه اع عتنا ميغ انا :1012010317 01 


ما نورده مقتبس من تقديمنا لكتاب ريفاتار ١محاولات‏ في الأسلوبية الهبكلية؛ وكيد سفت 
الإشارة إليه . 


)116( 
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مرتيطا يوبكل النمن. المدروض) نعنى "ذلك .أن نية التعل امد سعببت 
العبارات والصَّيغْ تبرز هي نفسها مستويين اثنين: أحدهُمًا يمثل النُسيج 
الطبيعيّ وثانيهما يزدوج معه ويمثل مقدار الخروج عن حذه. 


ومن أوجه تصرّف المؤلف في مفهوم الانزياح أنه يكاد يَقصرٌْ قيمتة 
الوظائفية على العناصر الجزئية في الكلام مما يحاول المتكلّم إبلاغَه ضمن 
رسالةه اللشوية . 


أما موْلّفُو «البَلاعَةُ العامّةُ؛ فقد حاولوا الْغَرْص في أعماق مفهوم 
الانزياح من الوجهة اللسانية قبل كلّ شيء؛ وقد اهتدوا إلى جُمْلَةٍ من 
التقديرات الطريفة أبِرزُهَا اعتبازّهم أنْ الانزياح ضَرْبٌ من الاصطلاح يقوم 
بين الباث والمتقبّل ولكنّه اصطلاحٌ لا يَطرِدُء وبذلك يتميّرُ من اصطلاح 
المُواضعَاتٍ اللغوية الأولى فهو إذن تواضمٌ جديد لا يفضي إلى عقد بين 
“ينا 


فإذا تدبّرنا أمر هذا الانزياح من خلال طَبَّمَاتِ التفكير الأسلوبيّ 
نوعيًا وزمانيًا اكتشفنا له قواعد تأسيسيّة تتجاوز المنظور الأسلوبيّ الضيق 
نِم يجَلاءٍ على حَقُولٍ التفكير اللسائيّء وصورة ذلك أننا قد تَبِسَطْ 
فرضِيّة عَمَلٍ َعْتَبرُ بها أن الظاهرة اللغويّة في ذاتها مَصبّ جَدولين ونقطة 
د محورين: : ادنلسيا الخفرل «التفعي' وهو الجدول الخاوم لذ مُداذة 
وضع اللغة الأوَلُ وهو الأصلّ بالذاتٍ وَالزّمَنِء وثانيهما الجدول الْمَارقن 
وهو الجدولٌ المخدومُ إِذْ مخورهُ وضعٌ اللغة الطارىء. هذان المظهران 


كلاهما واقِعٌ لْمْوِيُ وأزلهما مُتَئازل*'" وَيُمَئْل «قضِيّة'" الْمَؤجودٍ 


117) ص 42. 
(18]) امهلممئويص . 
(119) عونفل ه]. 
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اللغويٌ نسي سويز جيرا الياطق. د والجائي. الشيغالا!:"< وعم 
!01210 للف العو هرد » 

فإذا سَلُمنا بهذه المُصادرة تَسَنْى لمأن تُقدر أن م بَْمْيْرْ الطاب 
الأدبيَ هو كوه «تأليفاً»*" لِجَدْولَيْ القضايًا والنّقائض في الظاهرة 
اللغوية. فهو إذن ميج م الضغط التنازلي والذفع المْتَعَالِي؛ هو امتزاخ 
يُمَاعَلاتِ ما ايُدْركُ» وما هو مَائِمْ وفي ذلك سه دَيِمُومَة إشكالية الأدب 
وإشكاليّة الأسلوب كُمَاهِبّة مُسْتَعْصِيَة. 


ولعل قيمة مفهوم الانزياح في نظرية تحديد الأسلوب اعتماداً على 
ماثة الخطات: تكمن في الهاورمز' إلى سرام قار بين اللغة والإنسان؛ هم 
أبداً عَاجِر عن أن يُلِمَ بكلّ طَرائِقَهًا ومجموع نواميسها وكَُيَةِ إشْكَالهَا 
كَمْعْطئَ «موضوعيّ ما ورائي» في نفس الوقت بل إنه عاجز عن أن يحفظ 
اللكة سُمولياكء وهي كذلك عاجزة عن أن تستجيب لكل حَاجَتِهِ في نَقْلٍ ما 
بُرِيدُ َقْلَهُ وإبْراذ كُلَ كوامنه من القوّة إلى الفعل» وأزماثُ الحيوانٍ الناطق 
مع أداة نطقه آزلية عبوة دَُلْصَمَكيَا الكتمراة 'والافباء مُذْ كَانُواء وما الانزياخ 


عندئذ سوى احتيالٍ الإنسانٍ على اللغة وعلى نفسِه لِسَدَ قُصُوره وقُصُورهَا 
ا 


(120) أمهلصضعءو4. 
(121) عوغطاتامصهضآ. 
(122) عوغطاصلاو هآ. 


م 6ه 
العلاقة والإجراء 


0.0 


لئن كان التفكير الإيبستيمي مقتضياً لِمتَبَع الرَكَائِزٍ التأسيسيّة التي يقوم 
عليها العلم المطبوق فد قلسقة التعارف تتخطة بالعيناؤ عن خازياات 
العلم وتقديم فرَائِضَ تحص وجوة الانتفاع وطرائقٌ الإخْصَابء والأسلوبيّة 

من حيث هي علمٌ للأسلوب. ثم من حيث هي مُعَصَوَرٌ مُفْتَرنبمُعْطَى 
الظاهرة الأدبيّة تسخو سيب بالضرورة علاقة ما بالنّقد الأدبي ؛ سواءٌ أكانت 
علاقَةَ إِجْرَاءِ أم علاقة إذعانٍ» وسواء أكانت علاقة إثباتٍ أم علاقة انتفاءء 
فالأسلوبيّة والنقد الأدبيّ مَقُوَلَنَانِ لا يمخلو أمر هيما متعرفيا هيخ اإسعذى وَقَائِعَ 
ثلاث: إِمَا أنْ تَتَوَاجدا وإما أن تتطابقا وإمًا أن تَنْفِيَ إخداهمًا الأسرف”. 

ويعود بنا ذلك إلى جملة من التساؤلات الاختباريّة التي تُفْرْقِمُ الإشكال 
الويبستيمي إلى قضاياه البسيطة : 


فهل يتسئى للأسلوبيّة أن تُْضِيَ إلى نَظَرِيْةٍ شْمُولِيْةٍ في موضوعِها 
وهل في وسعها أن تعووض النقد الآدبيّ إن كانت في صيرورتها تَرّمي 4 
الانفراد بسلطانٍ الحُكم في الأدب؟ ثم ما عساها تَحْمِلُ في طيّاتها من 
عوامل التَِشِيو بتطوّر موضوعيٌ أو تَحَوَلٍ علمي؟ 


الاسلوبية والأسلو 
86 


6 


م || 2 أ 
سر سسلد سد الأحكام الجاهر يرسلها 
ا الاحيف 8 83 5 1 أ / 5 
0 4 لعفويّة أحباناً ويدغمونها أحيانا 00 يخس 
صحابها فى كثير من ١‏ ا جر م أن ١‏ بية 
| عا 2 العامّة» من ذلك ما يقرره يم “0 0 ِ 
التفديرات الت أل ود ايخ كك أي ما يؤكده والاك وفاران من أنْ 
و اللسانئيات إلى تاريح 1 ذرمة اي يبتكا 
جسر 3 2 1 مْ خدمة ا دب بي ل 
ة اللسانية ما إِنْ تكرّس نفسها في -- أن إلا 1 د 
الدراسة 2 / نتسكى إذ يقبت أن ١‏ سلوب هي رقع 
أسلوبيةً**1' وهو ما يذهب إليه ستاروبنسكي إذ يك عاد الذلايات 
اسلربية " وهو » , جب ذلك علمٌ شامل 
الحراجو بين اللخة وتاريخ الأدب وهى بمو جم 
3 : (125) 


في 8 ورة ا بها النَّد 

لاجراي لمم نه الفررات اليم بأ اسار الأسلري 

27 م120 ند ذلك أنه يُقَرَرْ في غير تردد ان 31 

به فوام وح التي 5 1 انمه 

9 و 1 خلك اهز الدكتور للفرع عبد البدخ 

تستحيل, نظرية نقدية بالضرورةة و : أكد فى غير 

وهو الذي تَتَوائّر إحالاثه إلى فيرو قد تأثر بهذا المْزع حين 0 

استدلال أن «النقد الحديث؛ وتلك سِمَبْهُ الأصليّة 0 : 5 العلم 

5 5 ل فعيك | 

للأسلوب وصار فرعا من فروع علم الأسلوب ومهئته ل د فى 

1 0027 قَلْبٌ لسلّم القِيّم لا يعكس : 

بتعريفات جديدة ومعايير جديدة) . وهو قلت 0 52 
أمانّة صررة المخاضل الجدلي التاريشن الذي تطيعه حل السسارف ال 


لو لزان 7001 


)23( 


ص 534 من: 
عالااة عل وولنوع, 
(124) ص 244 من: 
1ن 00 
(125) ص 48 من: 
01 مملاوقكء:' مل 
(126) ص 126 من: 
عناوناة انرا 11 
27) 
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نيلا عن عوارض الخلط بين النقد الادبي وعلوم اللسانٍ. 
06.2 


ِنْ الذي لا تناز فيه أحعذا ء بعدما استجليتاء من قواهد التنس 
الأسلوبي فيما سلف من بحثنا ‏ أن الأسلوبيّة منهج علميّ في طرق 
الأسلوب الأدبَء فهي إذن نظريّة شَمُوليّة فيه من حيث إنهَا تسل وعلط 
السبل العمليّة لتحليله احتباريًا كما أنْ الذي لا ينازعنا فيه أحد هو أن كل 
نظريّة نقديّة في الأدب تفتضي الاحتكام إلى مقياس الأصسلوبي باغتباره 
المظهر الفئيّ الذي به قوام الإنداع الأدبيَ. وهذا المُغطى شو صورة 
لِحَنْمِيّة حضور الظاهرة اللسانية في الحدثِ الأدبيّ. وقد ألح كل روَادٍ 
الأسلوبيّة؛ فضلاً عن نقّاد الأدب» الكلاسيكيّين منهم والطلائعيين» 0 
البْعْدٍ الإنشائي الذي يَتَوظفٌ به الأسلوبُ في عمليّة الإفراز الفني طالم!./3 
الأسلوب هو الميزة النوعية للأثر الأدبي ولا يُعَرَفٌ الأئّرُ إلا بما يُمَيْرْهُ 
وعلى هذا المستئد يقرّر قيرو أن الأسلوب هو الذي يَقِي عمليّة الشلق مر 
الإجهاض*17) ويذهب ستاروبنسكي إلى أنّه المُحَدَدُ لصيرورة الحَدذث 
اللسائئ نحو الظاهرة الأدبية مثلما أن الظاهرة الأدبيّة لا تُسْتَوْعَبُ إلا من 
خلال تر كيبيا وي 

أما أحمد الشايب فإنّه يفكك الظاهرة الأدبيّة إلى عناصرٌ أربعةٍ هي 
العاطفة والفكرة والخيال ثم يضيف: 


«وأخيراً نجد العبارة اللفظية التي قد تسمّى الأسلوب و0ازا5) وهي 


تت ا 0ك 


228 ص 28 صن ؛ 
عناناة ]الزاة 1.4 ص ١5‏ 16 من: 
علان لاس [ائزاه عل وتمووظ , 

)020( 


ص 37 مَن؛ 
#لاونالت) ومنايك, فل 


88 .الأسلوبية والأسلوب 
الوسيلة اللازمة لنقل أؤْ إظهار «كذا» ما في نفس الأديب من تلك العناصر 
المعنويّة (...) ومن هنا نُستطيع أن نُعرف الأدب بأنه الكلام الذي يعبر 
عن العقل لماي 1 : 

وأمّا الدكتور لطفي عبد البديع فإنه يتجاوز حَدَ التقريب والتفكيك 
إلى الجزم بأنْ الفنْ «يؤول إلى التُعبير بل يُطَابِقَهُ ولا يصح له وجود من 
حيث إنْه فِعْل روحيٌ إل باعتباره وجهاً من "وجوه التعبير)”!40» غير أن 
رسوة طناة تمل 59 هذا التمازج فيُعِيدُ للظاهرة الأدبية ازدواجها الذَائي 
وينتهي إلى أن اللغة «هي الظاهرة الشكلية الوحيدة التي تتيح لنا أن نتعّف 
على الأدب الذي لا يتحقّق إلا بها وفيهاء ولا نعتمد في حكمنا على 
صانع الجمال. أو الأديب: إلا يتفحضنا المادة الحسية التي 1720 , 


6.3 


ولكنْنَا نعلم ‏ بالاستناد إلى المنظور المُعَاكس - أنْ من القواعد 
الإييستيميّة في كل نظريةٍ نقديْةٍ أن تُبَلُور تحديداً للحدث الأدبيَ: في نشأنه 
وهو ما يتصل بعملية الإبداع ذاتِهًا - وفي تَشَكَلهِ - وهو ا يمت الأثر 
الأدبي المستوعب فنيًا للنْص» ٠‏ فهل انتهت الأسلوبيّة إلى إدراك مدارِج 
التعريف الأدبي بَعْد مخاضها الطويل في محاولاتها تعربت انها 
وموضوعهًا؟ 


ليس من الهيّن الإجابة الجازمة عن هذا التّساؤل نَفْياً أو إثباتاً 
د 0 مارك وين اسم افيد ل ١‏ 
(130) الأسلوب. ص12 13. 


(131) التركيب اللغوي للأدب. ص85. 
(132) الألسنية العربية ‏ 2 . ص 116., 


العللاقة والأجراء : 0 د 


الأساسبة. ولن نستطيع أن نؤكد أن تعريف الخطاب الأدبيّ وبالتالي 
تعريف عمليّة الإبداع الإنشائي بالاحتكام إلى سَنَدِ الأسلوب هو مُعْطىَ 
مُفْرْرٌ لآ شك فيه. 
6,1 

وأوّل ما يطالعنا في هذا المضمار تعريف: الملفوظ الأدبى .. يبقطع 
النظر عن حجمه الكمّئْ. سواءٌ أكان «أثْرأ؛ في المعنى المتداول نقدياء أم 
«نصًاا في المفهوم المدرسيّ المنعارف ‏ بكونه كيّاناً عضويًا يحدده انسجام 
نوع ومن الطريف أنْ هذا التحديد تكاد تنفرد به اليوم مناهج البنيوية في 
النقد الأدبي الحديث بيدما مره إلى الأسلوبيّة في أصل نشأتها إذ إِنْ أوّل 
مْنْ سَنّهُ وحَدَّدَ أبعاده إنما هو بالي في خضمٌ تشريعه للأسلوبيّة. وقد انتهى 
به التحليل إلى ضبْطٍ هويّة النْص الأدبي انطلاقاً من علاقة التّناسب القائمة 
بين أجزائه*217. ثُمْ تداول روَادُ التفكير الأسلوبيّ ذه هنذا المُقْطى قَدققُوا 
مُنْطويَاته وألحَوا على صبغة الانتظام في صلب نص الخطاب الأدبي وعَرْؤْهُ 
إلى جدول العلاقات الركنيّة أي إلى مقياس التوزيع”*2'3. واستغل بعض 
مُنطْرِي المناهج مستخلصات هذه الرْؤية فَجَذَرُوا بها تفكيرهم الفلسفيّ بما 
يختمه بخاتم البْعْدِ الإيبستيمي» وانتهوا بعد الفحص والاعتبار إلى أن كل 
موجودٍ هو نص وكُلَ نص هو موجودٌ يُعَالَحِ معالجة الموجودات الأخرى» 


7 هن 21 .22 من : 
عناوتاوتايزاة عل غانلة1آ1 . 
(40) ص 16 وص 43 من: 
عناوناةأانزاز عل هنه855 :لآنآا84خ11نا0 .8. 
وإلى هذا المقياس ذهب بعض الأسلوبيين فاعتبر النص الأدبي «جملة» نحوية واسعة ‏ 
انظر : 
297-38 ,زم وعناوتصطعها وعد اء عابود غ١‏ 01585501 .10 . 


,6لا أاوتتاع هنا ها عنلمء تصصصم© صا عتنخهة]]!] أء عدونادتنعمنط :4181518 إعلاعناا 
107-08 .نزم 


90 الأصلونية والاساوب 
فتقرّر لديهم أنْ هذا الموجود النّصانيّ هو جملةٌ عَلائقِيّةٌ إِحَالِيّة مُكتَفِيَةُ 
بذاتها اق لتكاد تكون مُغلقة» ومعنى كونها علائقيّة أنّها مجسوهة حدود 
لا قوام لكل منها بذاته» وهي مُكتفية بذاتها أي إنها ‏ مكاناً وزماناء وُجُودا 
ومقاييس ‏ لا تحتاج ! إلى غيرهاء فالرّوابط التي تُقيمها مع غيرها تُوْلْفُ 
جملةً أخرى وهكذا بلا نهاية. فالئّصٌ بهذا المنظار لا تنطبق عليه الثنائياث 
التي أَرْبَكَت الفكر الكلاسيكيّ كالذاتٍ والموضوع. والدّاخلٍ والخارج. 
والشرطٍ والمشروط. والصورة والمضمون والرّوح والمادة . 


فالس إذن يكذ عر عضورة لذاته و7211 


.632 
وحيث إِنْ الخطاب الأدبيّ قد اعتُّبر كِيّاناً أَقُررْتّهُ علاقاتٌ معيّئةٌ 

بموجبها الْتَأمَتْ أجزاؤه فقد تَولّد عن ذلك تيّارٌ يُعَرَفُ الملفوظ الأدبى 
بكونه جهازاً خاصًا من القِيّم طالما أنّهُ محيط لسانيٌ مستقلَ بذاته وهو ما 
أفضى إلى القول بأنّ الأثر الأدبي نِيَةٌ لسانية تتحاور مع السّياق المضمونيٌ 
تحاوراً خاصاً©”''. معنى ذلك أنّ النصّ الأدبى يُفْررُ أَنْمَاطَهُ الذَائئّة وسُئَنَهُ 
العَلامِيَّة والدلالية فيكون سياقه الذاخليّ 00 لِقِيَم د لالانة تو 
لكأن النض هو مُعْججمْ لذائه””"2: وقد أفضى هذا التقدير مُعرفيً إلى فك 
روابط الانتساب بين النص وما سواه وتكثيب علائق الانتماء بين وجودٍ 
النص وبنيته اللسانية حتى غدا ذلك المعيارٌ مِسْبَاراً لتمييز الخطاب الأدبىّ 


(135) راجع مقال أنطون مقنسي : الحداثة والأدب. الموجود من حيث هو نص. رؤياه (كذا) 
وإبداعه ‏ الموقف الادبي - الحسدة الرابعة العدد 9 _ كانون الثانى (جانفى) 075] عك 
2. 1 1 

(136) انظر: 
عنال تاساعد نا 12 عل عتتفصصهناءعزمآ :121118015 “ل نهذ «عدوناو اوري , 


(137) انظر ص 16 وص 36 من: 
عناونادتائزاة عل كندووع :1541010 1لا .28 


0 
العلاقة والإجراء 


1 


عن الوئيقة الموضوعية 
,63.3 


وقد كان مِنْ نتائج هذا المَنْرْع في التنظير أن اعم الأثر الأدبيْ 
صياغة مقصودة لذاتهاء وصورةٌ ذلك أنْ لغة الأدب تتميّز من لغة الخطاب 
التّفعيَ بمُعْطى جوهريٌٍ لأنه مرتبط بأصل نشأة الحدث اللسانيّ في كلتا 
البعالعية > “قبيتضا ينشا -الككلام العاديّ عن مجموعةٍ بوي نت 
بالمرانٍ والمَلَكَةَ نرى الخطاب الأدبيَ صوْعٌ للغة عن وعي وإعرلك" 7 : | 
ليست اللغة فيه مجرّد قناة عُبُورِ الذلالات» وإنما هي غاية تمتركديا 
لذاتهاء لذلك اعيبر مُوْلّفُو: «البلاغة العامّة»””"' أنْ ما يميز الخطاب 
الأدبيُ هو انقطاع وظيفتة المرجعية لأنه لا يُجعنا إلى شيء ولا يليا أمرأ 
خارجيًا وإنما هو يبِلّغ ذانّه وذانه هي المرجعغ والمنقول في الوقت نفسه » 
وَلَمًا كف النْصّ عن أن يقول شيا عَنْ شيء إثباتاً أو نفيأ فإنه غدا هق 
نفسُه قائلاً ومقولاً وأصبح الخطاب الأدبيّ من مقولات الحداثة التي تدك 
تبويب أرِسْطو للمقولات مطلقا 
63.4 


وقد توصّل تودوروف إلى صوغ هذه التقديرات عن طريق تكثيف 
الصور وتدقيق المستندات فعرّف الخطاب الأدبيّ بانقطاع الشفافيّة عنه. 
معتبراً أن الحدث اللسانيّ «العاديٌ» هو خطابٌ شفاف نرى من خلاله 
معناه» ولا نكاد نراه هو ى ذاته» فهو مدقل بلوريٌ ل يفوم حاجزاً أمام 
أَشِعَة البصرء بينما بتميّز منه الخطاب الأدبئ بكونه نجنا غير شفاف. 


(138) ص 60 من عناوناتت صمتافاتت هل :لكل5 5181801831 
(139) ص 69 من: ١‏ - وتوص ف ألاطتتصضع م1 :ع ناكملل 1 ا 
(140) 


ص 19 


الأسلوبية والأسلو 3-3 
52 سد اللا 1 


ه أو اختراقِه» فهو حاجز 
يستوقفك هو نفسّه قبل أن يُمَكُنَكَ من عبور : 1 1 
نا 7 

بلُوريَ طَلِيَ صُوراً ونقوشاً وألواناً فَصدّ أشعة البصر أن تتجاوز 


ان 


وتتركؤز جل هذه المكتسبات التنظيرية في تعريف استبطاني انعكاسيّ 
يرجع فيه أعلام الفكر الأسلوبي إلى منطلق اللغة فيعرّفوت الخطاب الأدبي 
بكونه «خلق لغةٍ من لغة» أي إن صانع الأدب ينطلق من لغة موجودة 
فيبعث فيها لغة وليدة هي لغة الأثر الفنيّ» ويُعْتبر هذا التعريف فُكا 
لإشكالة الوجود والعدم؛ فالحدث الأدبي «حَلقٌ)» ولكنّ الخلق متسدر إذ 
«لا شيء يُخلق» ولا شيء يَفْنَى » وكل موجود مفكرل1 فالخطاب الأدبي 
0 


وَيُشيرُ فَاقئّار 7عمهه/7) إلى أن ادبم الخلق في عمليّة الإبدع 
الإنشائي مرئيظ بقدرة الإنسان على تخليص تخليص الكَلِم من القيود التي يُكبَلهًا 50 
بها الاستعمال وتطهيرها مما يتراكم عقي من صْبَابيَة المُمَارسةء فالإبداع 
إحياءً للكلمة بعد تقريها وفي إحياء الكلمة بَعْتّ جَديد للتجربة 
المعيشة في الذّات والزمن240,. 


ولا شك أنْ هذه التّقديرات تجرّنا جرًا إلى ثنائية الدّال والمدلول» 
مع دحض القول بانفصالهما سواءً على مِنُوالٍ ما ذهب إليه فاليري حين 


(141) من 102 من: 
1 أت 11613111716[ . 
(142) ص 19 من: 
8 عناو01غط8] :(ناص) عمناميع عنآ. 
(143) ص 7 من: 
-1 - ع5لة؟32؟؟ علق تتسويع هآ . 
(144) كن 382-37 هن: 
عناوناتن دمناداء: هآ :5141081705161 , 


العلاقة والإجراء 


)145( . ب‎ 59 ١|. 
والعرص آل 1 6 | 1 وخ‎ 
صعححد 5 و عالى ضربقة‎ 


عرّف الخطاب لدبي أنه «الجوهر 
كرونشه (07006) في إثبات أن الحقائق ١‏ 
لتعبيرية تتحد | 
في لهسم الضادرة 


2)146(- 


أ 
عنة > والمضمون والصورة يتّحدان في الحقيقة التعبيريّة 
.60.4.1 


فإذا استقرٌ لدينا أن الأسلوبية نظرية علميّة في طَرْقٍ الأسلوب مثلما 
تقرّر لدينا أن أي نظرية نقدية لا بد أن تَحْتَكم ‏ فيما تستند إليه - 
مقياس الأسلوب. ثم سلّمنا بأنَ الأسلوبيّة - على غرار 0 3-6 
تسعى إلى بلورة نظريّة في تعريف الخطاب الأدبيَء أفلا يكفى ذلك 1 
سح الأستلوبية ذاثها تتظرية نقدية فشكون بنيفة عن الكقدا الأددن 
مة : | 


إن الذين جازفوا بالجواب إثباتاً وقد أسلفنا درت اس 
الّقدير في تنزيل العلم متازله النحقيقئة» آى هُمْ غقَلُوا عن قواعده 
الإيبستيميّة فضلّوا سبل التخمين حينما تحسّسوا مآل سَيْرُورَتَه ونحن ننفي 
عن الأسلوبية أن تؤول إلى نظرية نقديّة شاملة لكل أبعاد الظاهرة الأدبيّة 
فضلاً عن أن تطمح إلى نقض النقد الأدبيَ معرفيا. .وعلةً ذلك أنها نياك 

عن الحكم في شأن الأدب من حيث رسالئه. فهي قاصرة عن تخطي 
حواجز التحليل إلى تقييم الأثر الأدبن بالاحتكام إلى التّاريخ» بينما رسالة 
النقد كامنةٌ في إماطة الثثام عن رسالة الأدبء ففي التقد إذن بعضٌ ما في 
الأسلوبية وزيادة. وفي الأسلوبية ما في النقد إلا بعضة . 


(145) ص 29 من: 
- ونروظ - / غاارة/ا مععووعع عل عمغلامه نات عغنوناغمم 3آ عل امعدمعمع عددة ٠"‏ عدر 
45 -لمفصتالة0 . 

(146) ذكره لطفي عبد البديع» التركيب اللغوي للادب. صن 86. 


الأسلوبية والأسلوب 


نّ التقذ ء اعتاره ميرّان ن الموازين في الأدب قد غرف في تاريخه 
كين 1 لزمانيّة والآنية؛ إذ فيه وجهان لحقيقة واحدة: 7 
وبعده» وما هو مكود لذاتيّه النص» ٠»‏ ولا تكون 
إل يإ ميراي وهي للعلّة نفسها لا تطمح إلا أن تكون رافا 
0 الارتسام والانطبا 
تم النقد فيمذه ببّدِيل | اختباريٌ يحل محل الارتسام والانطباع 
عي تلم تر" ء النقذىي » فالأسلوبيّة إذن دِعَامَةُ إنْيّهَ حضورية في كل 
ممارسة. بَعَلِنَة» كذ امزى السطيفة الطلاقاً من لمكب الحوجوة 


64.2 


إن الناظر في الأسلوبية إجمالاً منذ نشأتها إلى آخر مطاف تطورها 
فى العصر الحديث يقف على حقيقتين اثنتين : : أولاهما أن علم الأسلوب 


من حيث هو معرفة إنسانية قديمٌ فى تصوراته المبدتية حديثٌ في بلورة 
غاياته وتشكيل متاهجهء وثانيتهما أنه علم ما فتئ يتطور جذريًا غير أن 
الحدود الزمنيّة بين تحؤّلاته مائعة جذاء فإذا سعى الباحث إلى استشفاف 
المحرّك الجدليٍ الذي يقوم خلف هذا التطوّر المنهجي قد كانت دوماً ولد 
جدليّة في المضامينء ذلك أن ترات امول ني بي الأسلوبيّة قُديما 
وحديثاً مرتبطة بتغيّراتِ في مناهج العمل. ولكنّ مَنْهَجِيّة التحليل في 
العما ل الأسلويي من الأهميّة بحيث يتولد عنها تَعَيرٌ في أصول التفكير 
الأسلوبي سان ع عموماً. 0 عاو 0 شاد 


مُعَادلُهُ أن ال ع 3 
في التصَوّر رات السدحق 


فإِذًا 5 
إذا. تبر ن لنا هذا المُعْطَى الجدليَ أمكننا أن نتساءل معرفيّاً عن 


صيرورة الأسلور 
بية مستقبلا بالاحتكام إلى مستتخلصات الحاضر . 


2 1 “سد ييه 
تخيدل إلى نوعية العناصر المتفاعلة في عمليّة البثٌ الأدبيّ : 


العلاقة والإجراء 0 1 0 


لي لنا النظرة الأوَليَّة الساذجة أنْ المخاطب والمخاطب هما من 
العناصر الحيّة؛ وحيويّتهما تحول دون الفحص الموضوعي, وأنْ النضّ 
هو .ماه قارةٌ لها بذلك طواعيّة للتشريح الاختباري». ومقرّمات. هذه النظرة 
اغب ل. التصنطي: ينيهه الور يعد ضيطه فى وخداق لغرئة مساضيدة 
وكل ذلك يُسْيْع مبدا عُزْل الأغراض. 1 7 


ولكن هل للحدث اللغويّ ‏ نفعيًًا كان أو إبداعيًا - من شرعيّة وجودٍ 
إن لم يرتبط بإِجْراءِ دلالي أو إلزام وقائعي؟ بل هل يُتصوّرُ أن يودي البثّ 
الفنّي وظائفه التأثيريّة بمعزل عن إبلاغ رسالته الدلاليّة الإلزاميّة؟ 


من المعلوم بالحس والملكة أنْ الإنسان قد يُروّض إِحْسَّاسَه 
الموسيقيّ ترويضاً ينتهي به إلى إدراك النشوة الفئْيّة بقطعَةٍ موسيقيّة غنائيّة 
في لغة لا يفهم دلالقها البثة» ولكننا لا نفصوّر إنسائاً يصمق أنشوة أو 
يصيح انفعالاً لقصيدة أو رواية تُلْقَى عليه في لغةٍ لا يفهمهاء والسّبب في 
ذلك أن الحدث الأدبيّ مزدوحٌ في غايته ازدواجه في بنيته» فهو ححَدتثٌ 
تكون الحواسٌ فيه مَحَطْ رِحَالٍ النشوة الفَئّيّة ومتافذ الإدراك في الوقت 
نفسه» لذلك قد ترى الْمَعْنُوه يَرْقْصُ إِنْ صمقت له. ويطربُ إن غنّيت» 
ولكنّك لا تستكير حسّه ولا نشوتّه إن قرأث له صفحة من المعرّي: .أو 
لكستيرء “فالحنث الأفين اشر بحسل وتدرك في الوقت ننه أي إِلَهَا 
فى ؛ يَتَلَقَاهَا العقل في الإنسان مثلما يتلقّاها ما وراء العقل. 


فهذا الازدواحٌ هو الذي يُحَّمُ عليئا القول بأنْ لا شرعية لأيّ نظريّة 
جماليّة في الأدب ما لم تتّخذ من مضمون الرسالة الأدبيّة أسَا لهاء بل أهمّ 
قواعدها التاسيسية قم أن لا يمكن الإقرار بأى قيمة جماليّة للأثز الأدبي 
ما لم نُشَرَحْ مادّته اللغويّة على أساس اتّحاد منطوق مدلولاتها بملفوظ 
دوالهاء ثم إنه لا أسلوبيّة بدون غوص في أبعاد الظاهرة اللغويّة في حد 
فاتها. 
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فُإن ,تبحوم. سلمنا بقؤاعد هذا المنهج الاستقرائي تأكدت علينا إعادة 
النّظر في تحديد نوعيّة العناصر المتفاعلة في الظاهرة الأدبيّة حتى نَنتَهِيَ 
إلئ أن الَصٌ هر أيقياً عنصر حي » دناس عدم اليشاري 
والمخاطب» وطواعيّتة للتشريح الموضوعيّ المطلق ميحدودة مثل مثل العنصرين 
الآخرين» وعلى هذا المستند نزعم أنْ بناء نظريّة أسلوبيّة باعتماد مقوّمات 
هذا التصنيف النوعيّ لا يكون إل تمسّكاً بموضوعيّة صورية لا ثَقَارِبُ 
حقيقة ما إلا شُلْتٌ بها حقاق أشرى. 


الجهاز الإبلاغي أن ذلك سل في مستوى الكياعب وبالتالي بُفْرِعٌ الظاهرة 
من حوافزها التأسيسية وعلى هذا التّعريف أن يتجاوز إطار الأشكال لينفذ 
إلى نوعيّة الظواهر المركبّة للحدث الإبداعيّ . 


ولعل أوفق السبّل إلى نظريّة شموليّة أنْ نَنتبه إلى أن «الظاهرة النقدية 
الأدبية» تجسّم تقاطع ظواهر ثلاثِ: حضور الإنسان ‏ مؤلفاً كان أو 
مستهلكاً أو ناقداً . وحضور الكلام فحضور الفنَّ. وتلك هي الظواهر 
الإنبائية فاللغة ةفاضال . عتندسها شيس] حعرل راحو ام الكسل بها 
جملة من "علوم الإنسان» أبرزها علم النفس “لأنه. أَشِد' ارقياطاً بخصائمن 
الكائن البشري وتْرَعٌ هنه شعبه تحليلية واخنبازية َرضِية وعلاجية: 
وعلم النفس ما فتئ يتطور وما فتئ يُحاولٌ إرضاخ بحوثه إلى حدّ أدنى من 
الئاق العلميّ الصحيح بين أهل التجربة والاختصاص فيهء ومعلوم أن 
تزاوجاً حصل بين علم النفس وعلم اللغة فأخصب «علم النفس اللغوي"' 
وهو اختصاص بدأت تتضح معالمه الاختباريّة تدريجيًا بما ينبىء بمردوذٍ 
موضوعيّ متطور. 


ولا نتصور دراسة شمولية للظاهرة الإبداعية فى اله تقل مأ 
تنطلق من تَصّوْرٍ اختصاص يحتكم إلى مستثمرات علم النفس بمختلف 
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فروعه فيسخرها لغهم الحدث الادبي؛ وباديهي أن الذي ندعو إلى تصوره 
لا بعالل في. شي* مدرسة النقد النفسانئ التي لا تتعذى إسقاط فرضيّاتِ 


علم النفس العام على الأدب في ممارساتها للنصوص . 


وأما الظاهرة الثانية فتتمثل كما أشرنا في حضور الحدث اللغوي ولا 
فى لنظريّة فى الأدب أن تستوعب أطراف الحدث الإبداعي إلا إذا 
احتكمت إلى أخصٌ خصائص الكلام وهو البعد الدلالي. وبه ينفرد اليوم 
فن من أفنان الشجرة اللسانية هو علم الدلالات. وهو اختصاص ما زال 
في خطاه الأولى» والمشاكل التي تعترضه تتصل بالمناهج أكثر من اتصالها 
بالمبادىء المعرفية . 


أما حضور الظاهرة الفنيّة في الحدث الإبداعي فيمكن الاستناد فيه 
إلى مكتسباتٍ مُتَمَازْجَة المَتَابع : بعضها من فلسفة الجمال وبعضها الآخر 
من نظرية الفنون المقارنة على أنْ فيها ما نُعِينُ الاستطراداث الأنثروبولوجية 
على تفسيره. 


فتلك هى أسس التصنيف الذي نقدمه دليلاً قد يشكل القواعد 
التأسيسية لإعادة تعريف الحدث الأدبي ولعل الأسلوبيّة ستغنم كل الغنم 
ِنْ هى اتجهت هذه الوجهة فتَتَحَدَدُ بكونها علما إنسانياً يُعْنَى بدراسة تعامل 
تلك الظواهر الثلاث فى صلب بوتقة الحدث الأدبي وتكون عندئذٍ علما 
يجسّم أوفى تجسيم مبدأ امتزاج الاختصاصات. 


ذلك أن الإنسانية على ما يبدو بدأت اليوم تعيد النظر في تصنيف 
اختصاصات المعرفة الذي ساد مُئْذْ انفصلت العلوم الصحيحة عن الفلسفة» 
وبدات تعيد تاريخها بكشر حواجز الاختصاص لمعرفة كنه الوقائع الحيّة. 
والإنسان أبرزهاء وأبرز خصائصه ضمن الكائنات هو الكلام» وليس 
أغرب شأنا من الأدب في الكلام . 
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ويومها سينسئى للاسلوبيّة أن نُجبب عن السؤال الابدي! 

هل تكمن نُوْعِيّةُ الحدث الأدبي فيما يعبر عنه الأثز أم فيما بوحي به 
دون أن يعبّر؟ أي هل الادب كامن فيما يقول أم فيما لا بفول؟ أفلا بكون 
الأدب تعبيرأ صامتناً ووجوداً مائعاً؟ 


الملاحق 


- 


انيِة: (عأصمءطاءصلاة) 


آتي: (عنا 1ه داءرلا8) 
من المصطلحات المستعملة أساساً في الدراسات اللسائية» والآنية ‏ 
باعتبار اللفظة اسماً ‏ تعني تقدير الأشياء من وجهة نظر محدّدة بنقطة زمنيّة 
معيّنة. والمنهج الآني في الدراسة اللسانية يعني العكوف على دراسة اللغة 
أو إحدى ظواهرها في حيّز زمنيَ محدّد بصرف النظر عن حالة اللغة قبل 
وصولها إلى تلك الحال المدروسة وبصرف النظر أيضاً عن حالتها بعدهاء 
كأن يَنْظّر الباحث مثلاً في مدى تخصيص اللغة العربية العاقل وغير العاقل 
باسمين موصولين متميّزين (من وما) انطلاقاً من النص القرآني لينتهي إلى 
أنَ العربية في ذلك الحيز الآني من تاريخها كانت لا تميّز البتة بين العاقل 
فتخصّه «بمن» وغير العاقل لتخصّه "بما»» أو كانت تميّز بنسبة ماء فيبحث 
عندئذٍ عن تواتر حالات التميبز وعدم التمييز في القرآن. . 
ومفهوم الآنية يقابله مفهوم الزمانيّة : (عنهمءطهه<1) والنسبة إليها: 
زمأني : (عددواوموطءة:<1) وهي في اللسائيات المنهج الذي تدرس به ظاهرة 
لغوية ما عبر تطوّرها التاريخي يخي ولذلك اصطلح بعضهم على هذا المفهوم 


102 0_2 الأسلوبية والأسلوب 


بعبارة التطوّريّة: ومثاله أن يعمد الدارس اللغويٌ إلى استقراء ظاهرة تمييز 
العاقل وغير العاقل في العربية منذ كانت لنا عن العربية شهادات لغوية 
ونصوص مؤرخة... وقد طغى المنهج الزماني في الدراسات اللسانية 
طيلة القرن التاسع عشر حتّى جاء فردينان دي سوسير فأبرز أهميّة 
الدراسات الآنية للظاهرة اللغوية» وشبّه المنهجين بطريقتين تصفان لعبة 
الشطرنج : إحداهما أن تنظر في الرقعة إثر كل تحريك قطعة فتصف 
وضعها العام دون أن تهتم بما كانت عليه تلك الرقعة أو بما يمكن أن 
تؤول إليه» وتلك هى الآنية» والثانية أن تسل المسابقة في صيرورتها من 
أوّلها إلى آخرهاء مي ل 
علبة السباق إلى أن سقطت أو انتهت المسابفة. 

والمنهجان يُرسمان بيانيًا بمحورين متقاطعين أحدهما أفقىّ ويرمز 
إلى الصيرورة الزمامة بحيث إند مجموعة عن التقط المتحاقية عثلها أن 
«العاريخ» مصمي] اازمنة» مكلاسقة والدائي حور عمودق يكير إلى 
الوقوف من محور الزمن على نقطة معيّّة أو حير محدود. 


الآنية 


الزمانية 


ودخل المصطلحان مناهج النمّد وأضبنى من المفاهيم الشقلية 
وخاصة في الممارسات التطبيقية: البنيؤية منها والأسلوبيّة» غير أن الذي 
أعطى هذه الثنائيّة طرافتها النظرية إنما هو المَّجِارٌ القائم بين أنضار 
المذهب البنيوي وأنصار المذهب الماركسي فأولئك يعتمدون منظار الأنبا 
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في تقدير الأشياء باعتبار أن الظاهرة بِحَسَبهم قوامها روابط معيّنة تشد 
الأجزاء إلى الكل ولا يجد الجزء تفسيراً ولا تحديداً إلا فى نوعية ارتباطه 
بالأجزاء الأخرى» بينما يعتمد هؤلاء منظار الزمانية إذ هم لا يحدّدون 
الأشياء ولا يفسرون الظواهر إلا بمبد! الصيرورة السُّبِبيّة إذ كل موجود 
بحَسبهم لا بذ أنه تظافرت على إفرازه دوافع وأسباب يُرجعونها جميعاً إلى 
العامل المادي في التاريخ . 

وقد حاول بعض الفلاسفة المعاصرين فك التناقض القائم بين 
المنظار البنيوي والمنظار التاريخي وبالتالى بين الأنيّة والزمانية وذلك 
اعتمادا على أن الانيّة وإن تميّزت من الزمانية فهي لا تنفيها لأن الآنية لا 
تقرم نقضا للتاريخ فلا تتعارض بذلك مع النظرة التطوّرية فاختيار الآنية لا 
تسن الحافي على ساب الماقفسي 3 يوسس الانكتران على رات 
الصيرورة؛ وإنما هو منهج عملي قد يساعد على وصف مناخ التطوّر في 
فترة من فترات حدوثه. فالآنية تنطوي على الإقرار بالضَيرورة من حيث 
إنها تَقَطعْهَا مَقَاطِع . 
الأدبية : (18مهمة ذا ها) 

هو لفظ وليد النقد الحديث يُطلق على ما به يتحول الكلام من 
خطاب عاديّ إلى ممازسة فدية إبداعيّة: ويختصن هذا المصطلم أحيانا 
بصبغة علمية فيطلق على وجه من المعرفة الإننانية قد تتبلور يوماً ويكون 
موضوعًها «علم الأدب». ومدار هذا العلم الافتراضي تحديدٌ هويّة 
الخطاب الأدبية. فى بنيته ووظيفته مما يبرز النواميس المجرّدة التي تشترك 
فيها كل الآثار الأدبيّة: فتكون نسبة الأدبية إلى الأدب كنسبة «اللغة» إلى 
'الكلام» في نظرية دي سوسير. 
١‏ 


لتاريخيّة : (فأأع امم ستطنا) 


هو مصطلح ذو محتوق فلسفي يطلق على خاصية الظواهر والاشياء 


والموجودات التي يلتصو مفهومها بالتاريخ ١‏ وقك يطلقى الحم طاح على 
سمة الصيرورة مما يجعل التاريخ انعكاف الحاضر على الماضي والدارية 


إسقاط الحاضر على صيرورة المستقبل . 
الأصل 5 الواقع الأصل : (لهألءهطداءم 84غة'ا) 
الأصو لبَهَ : (ءأوهاه5:65أمة'ا) 
أصو لى : : (ودوذوهاهصمة:دامع) 

هذا اللفظ يعني إجمالاً فلسفة العلوم» وعلى وجه التحديد يختض 
هذا الفرع من المعرفة الإنسانية أساساً بتقدٍ المبادئ والفرضبّات 
والمصادرات التي ينبني عليها علم من العلوم مع محاولة ربطهاء على 
قواعد منطقيّة» بنتائجهاء وتتميّز الأصولية بذلك عن منهجيّة العلوم؛ إذ 
دراسة المناهج من مشمولاات علم المنطق. كما تتميز عن نظرية المعرفة 
رغم أنها مَدخل لها. 

وجل من تحدثوا عن هذا الفنَ باللسان العربي سمّوه «علم المعرفة' 
أو عرّبوه فقالوا: «أبستيمولوجيا»'. ومحتوى هذا العلم بَارِرُ الوجود في 
التفكير العربي الإسلامي وإن لم تتبلور شحناته الفلسفية على صعيد 
الاصطلاح. وكان التفكير العربي الإسلامي كلّما نْضح علم من العلوم 
أمامه عكف على دراسة أسسه النظرية ومبادئه العامّة دراسة نقدية» وكان 
كلما فعل ذلك أخذ اسم العلم وأضاف إلييه كثمة #الضزل؟ زسكذا كان 
ظهور ا الفقه عت مكدر واصرد ضر - لفاك نا لها 3 
أصبح بطلق علي الإيديولوجيا الدينية مهما 5 المعتقدات 5 التعويل 


على مصطلح الإييستيميّة) 


كلمة تستعمل مجازاً فيما تَسْتَعْوِلَُا فيه علوم الطبيعة ولا سيما في 
ميدان التشريح فيقال : 

مقطع أفقى : (علووعاقمقها عمنام2) 

مقطع عمودي: (ءلمصتلسانعهما عمنامع) 

وقد تستعمل العبارتان: المقطم التزضي رالمشح الطولي: 
لِلْمْصْطَلَحَيْنِ استعمال آخر أشد دقة وأقرب الى مصطلحات الرياضيات إذ 
تقول مثلا : 

تصنيف أفقى : (علفاممعضمط ممتاقء 8 أدقة1ت) 

تصنيف عمودي: (علمعنا! مملغوء ظاومهك) 

والتصنيف العمودي هو الذي يُقِيم م سلما تقييمنا يوزع على درجاته ما 
بريد تصنيفه من ظواهر بحيث يتنزّل بعضها إيجاباً وبعضها سلباً وبعضها 
مع نقطة الصهر. 

وأما التصنيف الأفقي فهو الذي يُورْعْ الظواهر بحسب نوعيّة كل منها 
دون فوارق تقييمية. 
التأليف : انظر التحليل 
أنتولو جي : : (ونواوماه)م0) 

نسبة إلى الأنتولوجيا: (عنهها1.0210) وهي قسم من الفلسقة يُعْنَى 
بدراسة «الوجود كَمًا هُو وجود' على حِدٌ عبارة أرَسظرء ولذلكِ أطلى 
عليه لفط «علم الوجودا ومبدؤه أَنْ الموجودات سواء نامث مسن 
المحسوسات أم المجرددات تععرله في خصائص عامّة كالوجود والامكان 
والديمومة. وموضوع علم الوجود دراسة تلك الخصائص ٠‏ 
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ويتفرّع عن هذا المعنى معنى ثان للمصطلح مفاده دراسة الأشياء في 
ذاتها بصرف النظر عن مظاهرها أو توابعها ومستلزماتها. 
النيَةُ : 

إنيَّة الشيء هي وجوهه الأكمل والنسبة إليها إِنْيّء وهي من ألفاظ 
الفلاسفة. يقول الفارابي معنى : (إِنَ؛ الثباتُ والدوام والكمال والوثاقة في 
الوجود وفي العلم بالشيء» رمرايع إن وأن في جميع الألسنة بين وهو 
في الفارسيّة كاف مكسورة عنيناً-و كلف مقعرسة سينا وأظهرٌ من ذلك في 
اليونانية «أَنْ» و«أونّ» 00 تأكيد إلا أن «أون؟ .الثانية أشذ تأاكيدا فَإنه 
دليل على الأكمل والأثبت والأدوم» فلذلك يسمّون الله ب«أونُ) ممدود 
الواوء وهم يخصّون به الله فإذا جعلوه لغير الله قالوها ب«أنْ» مقصورةً 
ولذلك تسمي الفلاسفة الوجود الكامل (إنيّة الشيء» وهو بعينه ماهيّته؛ 
ويقولون: «وما إنّة الشيء؟" يعنون: «ما وجوده الأكمل وهو ماهيّتها. 
(كتاب الحروف ‏ ص61) . 

ويمكن تقريب الانية من المصطلح الفلسفيّ (1512 معطو مصودم]1) والئعت 
(هعصقحصدم1) ويطلق على ما به قوام الوجود. بمعنى أ نعث لما هو 
موجود في ذات الشيء ولا يَتَحَرْرُ إلا من تلقائه . 


الآلانيات: (03015565م)ناة 5عا) 


لشالتساك مم اذس وعلم الما 1 ويستتسل في 
الفلسفة العامة والمنطق. ٠‏ والآلانياتث هي مجموع البو كاك أو ردود الفعل 
مما يصدر عن الكائن ولا علة له خارج ذاتٍ الكائن الفاعل. والملكات 


المكتسبة ابتداءً ما إن نخرج عن رقابة الإرادة حتى تعدو الانئات. 


ئيف المصطلحات 107 


الباثٌ : (عنهة 67644 )٠‏ 


من مصطلحات الفيزياء استعملها أصحاب نظريّة الإخبار 
زمه تقس هكص”آ) وتبئاها رواد نظريّة الإبلاغ (مهناهء 1 هناتصمرمه آ) في 
تعريف الظاهرة اللغوية ثم استبدل بها بعضهم كلمة مرسل : (كناء)ةهتاق5ء12) 
والباتّ طرف أوّل في جهاز التخاطب يقابله طرف ثان أطلق عليه مجازاً 
المصطلح الفيزيائي : المتقبّل (سهامءه6: 6.آ) ثم ازدوج بمصطلح آخر هو 
المرسل إليه (»:نةاهمنادءل 16)» ويقوم المرسل في جهاز الإبلاغ اللساني 
شبلك الثر كيب ودام مآ) أو 0عدلههمه:1) بينما يقوم المرسل إليه بعملية 
التفكيك (معهل0ع06 .آ)»ء وتصل المرسل بالمرسل إليه قناة (لقصة هنا) 
تضمن الاتصال». وهي ذبذبات كهربائية في التخاطب الهاتفي وأشعة ضوئية 
في التخاطب الكتابيَ وهي تمرّجات هوائية في الخطاب الشفوي» وتحمل 
القناةٌ الرسالة (6عدودءم 6.آ)» وقد ارتبك الفخر اللسانيّ في تحديد هويّة 
الرسالة فألح بعض اللسانيين على أنها مجموعةٌ علاماتٍ تركبت وانتظمت 
بحسب قوانين اللغة المستعملة وسنئهاء بحيث إن الربالة تشكل علاميٌ 
قبل كلّ شيء» وما دلالتها المعنوية سوى اهتداء المرسّل إليه إلى تفكيكها 
بحسب السّئن نفسها التي انتظمت بموجبها. 


الإبداع : (ممغدؤك ها) 

هو الخلق الفئّي وتتميز اللفظة في هذا السّياق بتجرّدها عن كل 
شحنة تقييميّة معياريّة» وهى بذلك خالية من الصبغة المدحيّة التي تكتنفها 
البديل : (106غ2م81:6١1)‏ 


من مصطلحات علم المنطق» وتعني الكلمة ابتداءًَ تواجد مجموعة 
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من المقدمات الاستدلالية التي ليس منها إلآ مقذمة واحدة سليمة. ويطرد 
اللفظ العربي «بديل» في النقد الحديث بمعنى تولّد الظواهر الادبيّة أر 
المناهج الوصفيّة والنقديّة بعضها عن بعض بحكم سلة التطور؛ رالمقهرم 
الإيبستيمي للبديل أن يتولّد عن واقع مُغطى وريثٌ يَنْفي وجوه بقاء ما 
تولد عنه . 


الاستبدال (301986,قم ها) 


وهو مصطلح يدخل في تعريف عملية الكلام ذاتهاء. ويقصد به 
مجموعة الألفاظ التي يمكن للمتكلم أن يأتي بأحد منها في كل نقطة من 
نقاط سلسلة الكلام ومجموعة تلك الألفاظ القائمة في الرصيد المعجمي 
للمتكلم والتي لها طواعيّة الاستبدال فيما بينها تقوم بينها علاقات من قابليّ 
الاستعاضص تسمن العلاقات الاستبدالية ‏ (عناونافصتع نل معدم فاءدممه8) 
ولذلك أطلق عليها محور الاختيار («هنادهاةة عل 6ه'.])؛ فإذا قال الإنسان 
«تناولتٌ أكلهة شهية' فإنه في مرحلة أولى اختار فعل تناول من بين 
مجموعة من الأفعال كان يمكنه أن يختار أحدها فيقول مثلاً أحذتُ ‏ 
أقلك:. طعق' أقطره. » . وفي مرحلة ثانية - بعد تاء المتكلّم ‏ اختار 
كلمة «أكلة» من بين مجموعة ألفاظ هي على سبيل المثال: طعاماً ‏ فطوراً 
يعدذه ل قهرة ‏ لمبجة . . , وفي مرحلة ثالئة وردت لفظة «شهيّة؛ وكان 
يمكن أن ترد: "لذيذة . مرّة . خلوة ‏ حارة ‏ سمجة .. . .. الخ». فكل 
مجموعة من تلك الألفاظ تقوم بينها علاقات استبدالية إذ تتنرّل على محور 
واحد من محاور الاختيارء وإذا اختير أحدهما انعزلت البقية» ولذلك قبل 
في هذه العلاقات إنها روابط غيابيّة؛ أي يتحدد الحاضر منها بالغائب 
ويتحدد الغائب انطلاقا من الحاضر. 


وتزدوج العلاقات الاستبدالية في الحدث اللسانئ بالعلاقات الركنية 
(65نال قتاع 2 الاق وأعرمومةخ])» وهي محصول عمليّة ثانية تلحو عملية احتيار 


كنيف المصطلحات 00 5300 ااا سد 
المتكلم من رصيده لأدواته التعبيريّة وتتمثل في رصف هذه الأدوات 
وتركيبها بحسب تنظيم تقتضي بعضه قوانين نين النحوء وتسمح ببعضه الآخر 
مالاات التصرّف؛ وسميت علافات ولية باعتيار أنها تخضع لمانوك 
التجاورء ودلالاتها رهينة الأركان القائمة في تعاقبهاء لذلك أطلق عليها 
أيضأ محور التوزيع (ممتاسط لوأل عل 6ه 1) لأن تنظيمها هو بمثابة رصف 
اوداق بطم الكلام» وتتميّز العلاقات الركنيّة بكونها حضوريّة أي 

يتحدّد بعضها ببعض بما هو موجودء. أي بما وقع اختياره فعلا دون ما 
بقدر أنّه كان يمكن أن يختار من الرصيد. 

ويعتبر اللسانيون أن النظام الاستبدالي أو النظام الركنيّ لا يمكن أن 
يكون عفويًا ولا اعتباطيًا في الظاهرة اللغوية وإنما تتميز كل لغة بنواميس 
تحدد التصنتيفات الممكنة فيها والتصنيفات غير الممكنة» وتسعى اللسانيات 
إلى تحسّسن هذه النواميس فى كل لغةء ولهذا السعي أبعاده خاصة في 
قضايا الترجمة من الناحية المبدئية ومن الناحية العمليّة . 


ومن طريف ما حدّد به مفهوم الاختيار ومفهوم التوزيع قانون الضغط 
القائل: إن ضغط الرصيد المعجمي على المتكلم يتناسب تناسبا ماتيا مع 
تقدمه في سلسلة الكلام؛ معنى ذلك أن الرصيد المعجمي يتزاحم بأفعاله 
وأسمائه وحروفه على لسان المتكلم عندما يهم بالكلام» فإذا انطلقت 
الجملة على لسانه وبدأها بفعلٍ مثلاً كالذي قال: «تناولتُ» انسحبت كل 
الأفعال من الضغط وبقيت الأسماء والصفات والحروف» وعتدما أردف 
قائلاً: «تناولت أكلة. . .» انسحبت الأسماء التى في الجدول نفسه. . 
وفكذا كلما تقددت. سنلسلة .الكلام. قلت الضغطاء . 


وقد استُغْلٌ هذا المتصوّر المزدوج فى الدراسات الأسلوبية ولا سيما 
منذ بلور جاكبسون نظريته في تعريف الأسلوب بكونه إسقاط محور 
الاخثيار على محور التوزيع. وصورة ذلك أَنْ مقومات الاخممار في 
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الخطاب الإنشائى تذعن لمقتضيات العلاقات الركنية» ففي الجماة التالية : 
الإذا نجاء تصير ل .. الأداة «إذا» اختيرت «على حساب» إن : بعد . 
لا حينما... وكذلك فِعْلُ «جاء»ء قد اختير ضمن: قدِم» خل» أطل» 
عب أتى. . + إلآ أن فى «جاء اتسسجاماً مع «إذا ليس لغيره من: تلك 
الأفمال يسا أنه 5-9 الهمدة التختامية التي هي في «إذا» ابتداءً» وينبني 
على فتحة طويلة في مقطعه الأول وهي الموجودة في المقطع الثاني من إذا. 
الاستبطان: («وناعءمومءادانا) ئ 

من مصطلحات الفلسفة وعلم النفس » ومدلولة أن نسي الذات باطنها 
لتقدير ضميرها في حدّ ذاتِه بصفة نوعيّة أو لتقدير الضمير الإنسانيّ بعامَةٍ 
عبر الشعور بالضمير الفرديٌّ . 

ويستعمل اللفظ مجازاً للدّلالة على كل عمليّة تفكير انعكاسيّ يرجع 
فيه الفكر إلى نفسه أو ذات صاحبه. 
البعد: (160ىمع 1ك ها) 

من مصطلحات العلوم الرياضية ولا سيّما الهندسيّة منها استعمله أهل 
الفلسفة العامّة ويستعمله اليوم النقد الحديث مجازاً» والبعد يعنى مبدأ قياس 
ما يتنزّل وجوده في الفضاء أي في حيّز الوجود المكانيّ» ثم عل اللفظ 
مجازاً إلى خاصيّة الكائن المادّيّ أي المقيّد (مقَابَلَةَ له بالموجود المطلق)» 
وهو مقيّد بعنصري الزمان والمكان فسمّيا بعدين للوجود المادّيّ. 

وأبعاد الجسم ابتداءً هي مقاييس الحجم وهي العرض (تنءعرة! 14) 
والطول (دعدوهه! ه1) والارتفاع (تنعانقط هآ) أو العمق (عنهلدهاهتم هآ) 
والأوّل والثاني قوام الهندسة المستو ية هدام عنافمهمنع ه1) فى الرياضيات 
وبالثال تكتسل مقضيات الهندمة القضائية: (مممويو وموك ج عمف 10 


الإبلاغ (ممأغقعء اص ناصصوهه ها) 


(انظر الباثث) 
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الثخن : (ء01وهمه') 
النخونة : (46أ36مه'1) 

يدل اللفظ الفرنسى على صفة الشىء غير الشّفاف» واستعمل مجازاً 
لتعريف الخطاب الأدبىّ باعتباره يستوقف قارئه أو سامعه بمجزد صياغته (انظر 
الفقرة .6.3.4)» ولفظ الثخونة يدل أصلاً على الغلظة والصلابة» واستعمله 
الفلاسفة مع لفظ الكثافة للدلالة على خاصية الأبخرة والسوائل عندما تعوق 
الأشعّة عند اختراقها وذلك فى معرض حديثهم عن المادة والهيولى . 
الثقل : (016ه,و ها) 

ومنه مركز الثقل (6 نومع عل عتامعه عنآ) - في العلوم الرياضية . 
الثنائية : 

تطلق العبارة لسانيًا على تواجد لغة «رسمية» ولغة «عمليّة» مشتقة 
تاريخيًا من الأولى ولكنها تطوؤرت تأمننعك تبختلف -عنها فئ أتظمتها 
الصرفية والنحوية والصوتية وحتى المعجمية» وهو شأن العربية الفصحى 
«والعربية» الدارجة» وهذا المعنى يصطلح عليه بعبارة ‏ ©أووه1ع لك هآ) - 
وهو ما يتميّز من تواجد لغتين إحداهما لغة قومية والأخرى لغة دخيلة 
كتواجد الفرنسية والعربية في بعضن الأقطار العربية» ويطلق على هذا 
الوضع اللغوي تفظ الازدواجيّة (ع دوتع متلتط عل) . 

ويطلق لفظ الثنائية في علم المنطق على تواجد مظهرين قائمي 
الذات لا ينفصلان ولا يندمجان وَيَعَسن عن ذلاك بمصطلح (غاتاوتك مل)ء 
وتسمى 1 علاقة تحدّدت بين عنلصرين رابطاً ثنائياً (عتتقصطط امرمممهخ1)» 
وعلى هذا لاسن 5-0 عبارة (عصدوعائك 16آ) بثنائئ تقابلئ وعبارة 
(1166 نام عدرة امحصمهء عل عمتقصتط دصدرة) بثنائى تكاملى . 
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جدلي : (وسو1أءهةاةاط) 
جذر: 
هو من باب اشتقاق الفعل من يسم سوكس ابتداءً وهو من 


مصطلحات النقد العربي الحديث تُترجم به عبارة ‏ (567أعهم )8‏ (ومنه 
ا 
تعذر ععدعوءد'ة) أما اللفظ المقابل (تعصاعدث )12‏ فله مقابلهُ لعربي : 


(جِنّهِ يجنّه واجتئّه: قلعه من أصله). 
تجريبيٍ : : (لقأمعدراءؤمءاع) 

يستعمل اللفظ في علوم الطبيعة خاصّة. وكل ما استند إلى التجربة 
أو نسب إليها سمّي تجريبيّاء والمنهج التجريبي في المصطلحات الفلسفية 
هو المنهج الذي يعتمد الملاحظة والتصنيف وكذلك التّحرّي بعد 
القت الى . 

وكثيرا ما يختلط هذا المفهوم بالاختباري ‏ (عناوة,نمم8) (ومنه 
الاختباريّة ‏ عتوامدن'1), والاختباريٌ يطلق على ما يَحصل مُبَاشْرَةَ من 
التجربة دون أن يحذده أي قانون مسبّق. 
التحريد: (مونذاء9):3طقنا) 


«وهو أن تعمّم فكرة أو شيئاً لغاية الوصول إلى انعدام كل خاصيّة 
ملموسة حسيّة فيه فيصبح إذن مسحوباً على كل ما هو ملموس حن بقطع 
النظر عن وجوده ضمن واقخ زمائي ومكاني محدّدء والقدزة على التجريد 
من مقرّمات الشخصية العقلية في علم النفس يوليها علماء النعس 
المعاصرون أهميّة كبرى في احتبار تقدم الطفل في تجاوز طفولته ودخوله 
مرحلة الرَّشد العقليّ. ٠‏ فعندما يستعين الضين. يغبا مسيية طئز يقاب إليه 
لعبة أو فاكهة مثلاً. ٠‏ زيتخلى عبن هله العضًا عند وجنوده قن اسسفنة 


ئثيف المصطلحات 113 
ممائلة» يقال: إن هذا الطفل لا يملك القدرة على التجريد. أنّا عندما 
يلتجئ الصبيّ إلى أيّةَ عصا تحت تصرّفه أو مخبّأة في مكان يعرفه فيتجه 
إلبها لقضاء حاجته منها فإنْنا نقول : إِنَ الطفل اكتشف القدرة على التجريد 
أي إن العصا الملموسة المحسوسة المرئيّة لا تهمّه بقدر ما يهمّه مفهوم 
العصا التي أصبت آلة عامّة'. (يوسف الصديق ‏ المفاهيم والألفاظ في 
الفلسفة الحديئة)؛ وهو يحيل على جان بياجي في كتابه: «سيكولوجية 
الذكاء» . 


الإجراء : 

وهو لفظ يطرد في لغة المفكرين العرب المعاصرين ورغم تنوع 
سياقاته فإنه يتمحخض غالبا للدلالة على عملية تخويل الفكرة إلى واقع 
التطبيقية. وعلى هذا الاعتبار يطلق على كل موقف هدفه تحويل الواقع في 
ضوء فكرة معينة أو منهج نظري متكامل أنه موقف إجراني . 
الحماليّة : (عناو41؛65]56:ا) 

تستعمل اللفظة نعتاً لكل ما يتصل بالجمال أو ينسب إليه وتستعمل 
أيضاً اسماً وتعنى العلم الذي يعكف على الأحكام التقييمية التي يُمَيْرْ بها 
الإنسانٌ الجميل من غير الجميل ولذلك أطلق عليه بغضهم غلم الجمال. 
على أن هناك من يلجأ إلى اللفظ المعرّب» «استيطيقا". 

وفي الفلسفة يُميّز بين الجماليّة النظريّة أو العامّة والجمالية التطبيقية 
أو الخاضّة : 

علقئ6معع نه عنوتعمغط) عسوتاغطاكظ 


علغنأنء )عدم باه عسوناةم عاونا ط ك8 


فالأولو فين جوع الخصائص التي تولّد لدى الإنسان إدراك 
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الجمال أو الإحسساس به والثانية تُعنى بالأشكال المختلفة للفن . 


الجهاز: (6غ]دلاه ها) 
اللّفظ الأجنبي عسير الترجمة ! إلى العربية إذ هو يدل على أن كلا قد 
جملة عناصر تربطها علاقة معيئة بحيث إن أي نير يعارأ على 


تركب من 
جع من الأجزاء 
ينتظم الكل من جديد حين يسترجمح توازته». وبهذا المدلول عرّفت اللخة 
يأنها (»م5)6ز5)» وصعوبة ترجمة هذا المصطلح تعزرى إلى أنه يحمل مفهوم 
الانتظام (أو النظام الداخلي) وكذلك يحمل مفهوم الحركة التي تؤذيها 
لقظة «جهاز» فى العربية بعض_الأداة. ش 
الإجهاض: (606510:ه3700١1)‏ 

أصبح من المطرد استعمال هذا اللفظ مبناز أ للدّلالة على كل ما تهيأ 
للوجود ولم يبلغ تمامه . 
الاستحابة : (256هم6: ها) 

عي .ما ينتبع من اشتفزاز مسلط. على الكائن». زفي غلم. النفس: يفسر 
السلوك الإنساني بكونه مجموعة استجابات (أو ردود فعل ‏ 5ههناءة8) 
تنتج من مجموعة منبهات (أناتكلاة وعل -قناأنادتاذ 0ل]). بحسب المعادلة 
السلوكيّة (منه -+ رد فعل) )(م > ر) (12 5) (عءوصمم126 وباأسناة). 
الحدث : (311؟ ها) 
العربي «الحدث"» و طريق التوليد المعنوي (قمعة عل عمرونعماهغم) وهذا 
المصطلح يعني الشيء أو الظاهرة من حيث هي موجودة تقبل تنظيم العقل 
لمعطياتهاء فلفظ الحدث يتضمن حكماً تشريرياً (ممتاماماعمم عل لعتتعينا!) 
على الواقع الخارجي - (ع لاعتفا عاتلهة: هآ) وعلى هذا المعد درق الف 


عادة منسوبا ومخددا بخاصبة كأن مول الحدث الاجتماعى (لمءهة الها 1.6آ) 
أو الحدث اللسائي زعنالنا؟اباعره ذا اتنا عا)ء 


التحديد: (موط1أأم؛ةل ها) 


تعني العبارة في علم المنطق العام - (علهمفمقع عدواعه.آ) العملية 
الفكرية التي بها كيت إدراك الإنسان لمتصوّر ما (امععمم منا)» وفى 
المنطق الصوريٌ (©0,:«1! عداونهه.ا) تطلق العبارة على مجموع العبارات 
التي بها يتعين المتصوّر المقصود. ولهذا المدلولٍ تتمحخض في العربية 
كلمة الحذ»ه وكلمة «التعريف». 
الح ركيّة : (ودوأدمدملاك ها) 

هو ممهوم مزدوج يفتضي عنصر الزمن وعنصر التغيّر عبر الزمن» 
فهو مفمهوم لا يتنزرّل إلا في التاريخ ويقتضي تطورا ما فالحركية تنفي 
الاستقرار والجمود أي اللآخركة . 
الحضو ري : (60124ومانا) 
دون توسّط أيّ عنصر ثالث ولهذا المعنى تستعمل عبارة «مباشر» في 
العر بية . كأن تمَول: المعرفة المباشرة : (1216ل6 جا ععصدوعتقصهم ه-آ) . 

ثم يستعمل اللفظ الأجنبي للدّلالة على أن المعرفة قد استقرّت في 
حد لا يقبل مزيد التحليل ولا يستطاع نقضه» ولهذا المعنى اصطلحنا 
عبارة حضورئًّ: المعطى الحضوريّ: (عاةتلغصص عغقممه2) إدراك 
حضو ري : (عاهللة«دونا ومنامعمءط) , 
التحليل : (6قلزاهمة") 
التحليلي : (عنن الزاقمة )1٠ ١‏ 


التحليل منهج فكريٍ مداره تفكيك الكل إلى عناصره المركبة إيَاه 


116 20118 الأسلوبية والأسلوب 


ويقابل المنهج التأليفى (عنا وناغ طاصز5) (التأليف ووغطاهلاة هآ) - ويعتمد ‏ على 
العكس ‏ النظر في الأجزاء لاستنباط الخصائص المشتركة بينها . 
التحوب يل : (002060م#وممم ها) 


انظر: توليدي . 


الإخبار: (مهكقصمءممأنا) 
انظر: الباثٌ. 
الاختبار ي : (عناوءأممع'ا) 
انظر: التجريبيّ. 
الخط البياني : (6اهة,هم ها) 
خيبة الانتظار: (عناب06 ١36066‏ 1) 
انظر ١:‏ الو ياح . 
الاختيار: 
محور الاختيار : (0و1اءها6ن5 هك 326" ا) 


انظر: استبدال. 


الإدراك : (دمأأموء,هم ها) 


الإدراك في معناه الفلسفي العام ولا سيما عند الديكارتيين يطلق 
غيلين: كل محتصولات الذكاء» وفي سياق أدقٌ يطلق على وعي الأنساب 
بحالاته وأفعاله؛ ويحذد الفلاسفة معنى الإدراك فنيًا بكونه قدرة الانسات 
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هندما يواجه شيئاً أن ينظم أحاسبسه ويؤولها بالاستناد إلى مخزوناته من 
الصور والذكرياتث بعد تخليصها من العواطف المكتلفة إِيّاها حنى يحكم 
أن ذلك الشي» و عنه معروف لديه 
الدال: (أصقلكاصواأة ها) 
المدلول: (فاامواأة ها) 
الذلالة : (مماغقء#امواة ها) 
علسم الدلالات : (ودو1أمقصدفة ها) 
الحقل الدلالي : (ونوالمقصدؤة مقط ه١)‏ 
دل يدل: (مواقامواة) 

الدذال والمدلول والدذلالة وكذلك العلامة (مدعنة 1) من المفاهيم 
الأساسية التي قامت عليها نظريّات اللسانيات العامة ورغم الفوارق 
التعريفيّة التي يُحَدَّدُ بها اللسانيون جملة هذه المفاهيم والتنويعات السياقيّة 
التي توحي أحياناً بالاشتباه أو الإشكالء» فإِنَ مرذ عل الممتطاساكة تهنا 
اللغة تعتبر مجموعة علامات. المقافة نا ترق بالنسي 0 
أو لمسأ وبإترال الحس 0 فعا اريسي اللسانية مفهوم 
ويسمى الدّال سول 1 زسْفم مجرّد هو “ةر دعن الذي 
«يدلنا» عليه ذلك الدَالء والذي بحصوله نقول إننا «فهمنا» الثالء وعسدق 
هذا المظهر المدلو ل (غ8نمعنه عا) أما العملية التي يقترن فيها الدال 
بالمدلول و فى أذهاننا فهي التي تسهى الدلالة : (ممغدقء أامعاد 12]) وقد لح 


دي سوسير تماق الالتحام القائم بين الدّال والمدلول حتّى شبههما بوجهي 
ورقة واحدة. 
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ومن الجدير بالذّكر أن وجود الدّلالة . أو ما يمكن أن نسمّيه 
بحضول المعئى أو حدوث الفهم ‏ مرتبط. بعملية ثلاثية فسماعنا سلسلة 
أصوات معيّئة يُحَدّد لنا الذال» ثم إن ذلك الدّال يحيلنا على متصوّر «نا) 
(اجزعن درون قائم في مخزوننا الذهنيّ وذلك المتصوّر هو المدلول» ثم إِنْ هذا 
المدلول يحيلنا على ما هو عورثه؛ أي على الشيء الموجود فعلاً هو ما 

يسمّى بالمرجع (اقه ةن 16) فإذا سمعتُ صوت الفاء والكسرة الطويلة 
واللثم ا(قيل) اتبييك عن قرع كد سمعينّ: : امجحزعة اأصيواته 'القنزيائية 
التي ينقلها السلك الهاتفيٌ وتسجلها الأشرطة المغناطيسية والأسطوانات 
المنقوشة هو ما يمثّل الدّال» وبحصول السّماع يرتسم في الذهن متصور 
هو عبارة عن صورة ذلك الحيوان ذي الخرطوم الذي يكون قد سبق لي 
أن رأيته ولو مرّةَ في صورة أو فلم أو حديقة حيوانات أو يكون قد سبق 
لي وصمهء وذاك المتصوّر الذي يحصل في الذهن هو المدلول». وأما 
ذلك الحيوان بعينه جِسماً ذا حجم أو مُتَشَكُلاً في صورة فهو المرجع؛ 
وهو ضروريٌ الوجود لحصول الدّلآلة و إن لم يتحتم حضوره في كل مرّة 
أسمع فيها كلمة فيل وأفهمهاء ويتكامل شكل العملية على هذا المنوال: 


المدلول 


المرجع الدال 


وقد ألحّ دي سوسير على اعتباطيّة العلاقة بين الدّال لاما إذ 
داو 3 ره كان يقن أن يقوم 2 


أها الحقل الدلالي لكلمة مأ (عناوناسموثه ررروررويك »1) فتمئله كل 
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الكلمات التي لها بتلك الكلمة علاقة ما سواءً أكانت علاقة ترادف أم تضاد 
أم تَقَائْلِ الجزء من الكل والكل من الجزء. . . 

أما علم الذلالات (عدونادددة: ها) فَيُعَْى بدراسة انتظام الدَّوال 
اللسانية في الظاهرة اللغوية عموما رغم ما يميّز اللغات بعضها عن بعض 
من نواميس نوعيّة في توليد الدذلالات» فعلم الدّلالات يسعى إلى عقلنة 
ظاهرة الدلالة عموما. 
الاستدلال: (مه5341ومهممغ6ل 13) 

هي عمليّة استنتاج يقصد به إثبات قضيّة بالاستناد إلى مقدذمات 
بديهية أو ايت على صحّتها. 
الديمومة : (66ة:نك 13) 


يميّز برجسون (2هوع:867) بين الديمومة وَالرمن فيدوا الديمومة بأنها 
طبيعةٌ التعاقب من حيث تُحِسّه بالضرورة أو ندركه بالعقل» وأمًا الزمن فهو 
فكرة رياضيّة نشتقّها من مبدإ الديمومة لنحسب أو نتخاطب . 


3ت 
بذاته : (عم6ةمدزه5) 
في ذاته : (زمو-مع) 


لذاته : (نمو-سمم) 


الرّؤية : ليع الزوي؟ 
من الألفاظ التي درج استعمالها حديثاً في سياقات دقيقة ‏ 0 وما 
في التحليل الاجتماعي والسّياسي» ويقوم لفظ الرّؤية بديلا عن لمظ : 
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«النظرة» ومضيفاً شحنة من الحركة والشمول فكأن مدلول النظرة قارَ 
محدود بينما الرؤية صيرورة واستيعاب» فإذا كانت «نظرة» تَنَرْجَمْ 5 
(ده::1؟) فإِنْ «رؤية» قل تعادك عبار ة: (عناونتصسحصيل دمأؤذلا) أو عبارة ه5زؤ1/) 


(ع[2طماع . 


الإرجاعي : 
المنهج الإر جاعي : (علاأاععموم )6 علمطاةم 13) 

هو مصطلح وضعه فينوقرادوف (0/1008:2000) في نظريته المتعلقة 
بتاريخ الأساليب» ويتمئّل إجمالاً في البحث عن الخاصيّة الأسلوبية في 
لغة من اللغات» متى ظهرت ومن كَرَسَهًا من الأدباء أو الشعراءء ثم ينظر 
في تناول الأدباء الأسقريين للخاصية نفسها سواء فى العصر نفسه الذي 
ابُكرت فيه أو فيما لحق من العصور حتى زمن الدّارس وهلا البائب عر 
المسمى بالمنهج الإرجاعي» أي تحسشس رجع (أو صدى» تلك التخاصية 
في الاستعمال الإنشائيّ للئقة اتفسنينا. 

ويكتمل ذلك بمنهج آخر سمّاه فينوقرادوف بالمنهج الإسقاطي 
(علاناءوزه:م 216)0006) ويتمثل في تتبّع ما أسقطه الاستعماك الإنشاتي بن 
خاصيّات أسلويية على الاستعمال غير الإنشائي , أي تتبّع ما إذا كان 
التتريس الأدبيّ قد تسرّب إلى اللغة العادية في التأليف أو الخطاب أو 
كلق صتورة مسحاكية للخاصية الأسلوبية تقسها 3 


المر جع : (أمعمةاف ©1) 


الوظيفة المرجعية : 


هي في نظريّة جاكبسون إحدى الوظائف الست التي يستند إلبها 
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الخطاب اللسانيّ عموماء وقد انطلق هذا اللسانيّ من شكلٍ جهاز 
التخاطب في نظريّة الإخبار فدقق عناصره السئَّة وهي: المرسل 
سه أههتاوء) والمرسل إليه ©ئنةةدناةء0) والرسالة ‏ 0ع:3805) وهي 
بجترئ الإرسال وتستند إلى سياق (0020666) وتقوم على شتن_«هدهة) 
وتشرك فيها طلرقا الجهاز وتربط المرسل. بالمرسل إليه قناة هي. أداة. الاتصال 
أو الصّلة 60هه©) بحيث يكون شكل الجهاز: 


ثم صاغ جاكبسون نظريته الشهيرة في وظائف الكلام فاكتشف أنّ 
كلّ عنصر من العناصر الستّة يولّد وظيفة في الخطاب تتميّز نوعيًا من 
وظائف العناصر الأخرىء وتكون عمليّة التخاطب اللسانيّ تأليفاً لجملة 
هذه الوظائف 0 بروز إحداها فتكون بنية الكلام مصطبغة بسمات الوظيفة 
الغالبة : (ع)ممصتحصمهلغ26م ممتاعده؟ هل) : 


4 


1 - المرسل وول الوظيفة التعبيرية (ءلاأووع ميك وناءم2)10» وتسمى يفنا 
الوظيفة الانفعالية (علاناممة «متاعصهط) . وهي د على نقطة الإرسال 


فهي إذن وظيفة تنزع إلى التّعبير عن عواطف المرسل ومواقفه إزاء 
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الأسلوبية والأسلون 


ذلك في طريقة النطق مثلا أو في 


الموضوع الذي يعبر عه ويتجالئ 1 


دناس لضرة تفيد الانفعال كالتأوّه أو التعججب أو دعواث الثلب 
صيحات الاستنفار. . 

المرسّل إليه تنو لد عنه الوظيفة الإفهاميّة (00010ا0)) وللجسيم هله 
الوظيفة خير تجسيم في صيغة الدّعاء وصيغة الأمرء وهما صيغئان 
متميّزتان في تركيبهما وأدائهما ونبرة وقعهماء ومعلوم أنهما في البلاغة 
العرب بيد صَبِفْعَاك تدرجَان افينا يشْتى بالأساليب الإنشائية الطلبيّة. 

ميّز البلاغيون العربُ الخبر من الإنشاء بأنْ الخبر ما يصححّ صدفه َ 
صدقه بينما الإنشاء لا يصمٌّ أن يقال فيه إنه صادق أو كاذب وهو عين 
ما يلجأ إليه جاكبسون للتّمييز بين الجملة الاقتضائية (علاناةءغمطا عمخطام) 
(الطلبيّة) والجملة التقريرية (©00ا2:ةاه06) (خبرية) إذ يقول: «©.1» 
5 5ع 10202262631 0126م 1ن ناي الع ةلل وعلاتاو رغ محص معمتتام 
501012155 ]6 5هم ألعلاناعم عط 13-دعلاءء اء امعنتباعم أعدوء لاع نوع وكناءنل 


.«66/ عل علالاعومة عدنا 


السَماق: ويولّد الوظيفة المرجعيّة - (عااعتامءىةان: ممناعهه! ها) وتنسمى 
أيضاً ءاناهامدغل وءلاتاتموم وهي الرظيقة المؤدية للاخبار باعتبار أنْ 
اللغة فيها تُحيلنا على أشياء وموجوداتٍ نتحدّث عنهاء وتقوم اللغة 
بوظيفة الرّمز إلى تلك الموجودات والأحداث الميِلّمّة. 

الطئلة نولل الوظيفة الانتباهيّة (عناوتاقطام صمناعورم) ورل) وهي تكمن في 
الحرص على إبقاء الكواصل بين طرفي النهاز أثناء المغاطب”* وفي] 
مرافية عملية الإبلاغ والتأكد من نري وتتمثل في العبارات التي 
تردد في المكالمات الهاتفية مثلا: (آلو. تسلينين: ا رمطايس 
معي ! )٠.‏ ويمكن أن يدرج في هذه الوظيفة كل ما به يُلفت الما 
انتباه سامعه ‏ أو قارئه ‏ من تأكيد أو تكرارٍ أو إطناب . 


الوظيفة 
السنن وتولّد لو المعجمية ©دماع ول 0 هو |) وتسكى وظيفة ما 
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8 اء اللغة (عناوناكشدههئلةكم «مناعهه؟ 1) ومدارها أن يتأكد أحد طرفي 
جهاز التخاطب من أنه يستعمل والطرف الآخرّ النمط اللغوي نفسه 
وبالتالي أن التتخاطب قائم فعلاً على التفاهم المتواصل. كأن تتخلل 
الحوار مِثِلّ هذه العبارات: «ماذا تعني؟... هل أنت تفهم عنْي ما 
قرول ى الين #للك ...2 

الرسالة: وعنها تتولّد الوظيفة الإنشائية (©دو]06م همناءه0؛ 12آ) ١وهي‏ 
الوظيفة التي تكون فيها الرسالة «غاية في حدّ ذاتها لا تعبّر إلأ عن 
نفسها فتصبح هي المعنية بالدرس» وقد جر البحث في العلاقة بين 
الرسالة والوظيفة الأدبية إلى بعض المواقف المتباينة» فقد ذهب بعضهم 
إلى أن هذه الوظيفة ليست موجودة في الكلام العاديّ الذي تؤدي فيه 
اللغة وظيفتها الاجتماعية الأساسية قائلين إن الوظيفة الأدبية تكون إذ 
ذاك في الدرجة الصفر»ء واعترض عليهم آخرون محتعجين بأنّ ذلك 
يدفع بالبحث في شعاب تقف دون تقدمه إذ يصعب تحديد نقطة 
الانطلاق أو المعيار الذي تكون فيه اللغة في الدرجة الصفر. وقد ذهب 
جاكبسون حَسْماً لهذا النزاع إلى أن كل رسالة مهما كانت غايتها 
تتضمّن وظيفة أدبية بقى أن درجة هذه الوظيفة تختلف من نص 
الآخرا. (حمّادي كوه - معجم لمصطلحات النقد الحديث ‏ قسم 
أوّل) 


رد فعل: (150اء56) 


انظر. اسيعجابة.. 


رسالة: (وودو5»ء1/ة) 


مرسل : (إدا2)6م1اوء0) 


مرسل إليه : (3142(:6م5241ء0) 


124 


انظر في جميعها: باث ومرجعيّة. 
الار تفاع : ('ناةأناة 13) 
انظر: بعد. 
التركيب : (©6»00396/1'906003906 8ها) . 
انظر : باث . 
الركنية (العلاقات) : (5هنان43951801ملاة 15:مممة) 


انظر : استبدال. 


الرّماني : (عنواممطعوأك ه1) 
انظر: .أني.. 

الازدواجتة : (6وأدودنائط ها) 
انظر : ثنائية . 

الانزياح : (دهة'ا) 
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مصطلحٌ (00:0نا) عسير الترجمة لأنه غير مستقرّ فى متصوّره لذلك 
لم يرس به كثير غن..رؤاد النسائيات والأسلوبية فوضعير! مسمتاسنات بديلة 
عنه (انظر كشف الدذوال المعبّرة عن الواقع العرضيّ ‏ الفقرة: .5.5)؛ 
وعبارة انزياح ترجمة حرفية للفظة ‏ 8:0ه )5‏ على أن المفهوم ذانّه قد 
يمكن أن نصطلح عليه بعبارة التجاوز. أو نُحْبِيَ له لفظةً عربيّة استعملها 
البلاغيون في سياق محذد وهي عبارة «العُدُول»: وعن طريقة التوليد 


المعنويٌ قد نصطلح بها على مفهوم العبارة الأجنبية . 


ومن الناحية العمليّة يعتبر الأسلوبيون أنّه كلما تصدف مستعمل اللغة 


هاكا ولالاتها أو اشكال تر !5 نما بح ل ع٠‏ المالورف انما كادقه» 
في هيائل راكيبها بما يخرج عن المالر ل 


4 
السمة. الإخباريّة إلى السمة الإنشائية. فَأَنْ تقول «كذْبتٌ القوم وقلت 
59 لسسد4» م ححا 0 سذدهة تسيا تساك 2 إن - لدلساه 
١ 8 05 1‏ 93 آّ أ*و - ١ ١‏ 5 


0 


لشاعر : «والعين تَخْتَلِسُ السماع. . .» فالمالوف أن تستر 


١! - 5 1 - 0 7 4‏ 0 | / 
سضرء وفى العدول عن عبارة النظر واختيار عباره الماح سمة أسئلونية 


5 


2 


0 ع د > مه م وح 2 5 خبي ةك خز] 
مساشرب* ابتذاءً اتتلما هى سباق توريعي رحصى 0-9 
الأسلوبية). 1 
0 + 1 3ج وى 5 الات َ 9 ع 9 َ - 1 اسجؤلل 
وقد حاوق" جَأْكبسرن تدقيق مفهوم الاتزيام قسبمله حخييه 21 ببظار 
د !١‏ ا ين فى دك زع عام ل تسل دنه ٍ 
من باب تسميه الشيء بما يتوند عنهء وعبارة جاكبسون الإنجليزيه هي 


15 1 0 1 ا‎ ١ 
(00أقاعهم»ت لءبزعمء(1) وهو ما يعئى. حزقيا: «تلهف فك ججايبة وترجمت‎ 


7 1 وكدلك 7 
العبارة الى المر تسمية 0 : (عدبغل عاأمعناةآ) - (الانتظار الذي خاب) 
(عمناكدم) عامعلاة" )1‏ (الانتظار المكبوث) . 

وقد أ> ممع م الانزياح الأسلوبية إراء عي لايق إذ تتعامل 
الْمَعَايِيسٌ الاحتيار ب والتوزيعيّة على مبدذئه فتتكائف / لستكاتت الأسلوبية» 


ٍ _ - 7 1 2 95 
دئي ضوئه يمكن أعادة وصفب كثير من التحلينات البلاغية العريّه. فمن 
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قلا بانن + ع الي رفوم أي ذأ تعمال بعضها مكان بعضص: «اعلم أن 
الفعل إذا كان بمعئّى فعلٍ آخرء وكان أحدهما يتعذى بحرف والآخر بآخر 
فإِنَ العرب قد تتسع فتوقع أعون الحرفين موقع صاحبه ايدان أن هذا الفعل 
في معنى ذلك الآخر فلذلك جيء معه بالحرف المعتاد مع ما هو في معناء 
ولك كقوك الله عر اسمهة «اجل. لَك لَبْلَة الصّيّام الرَْتُ إِلَى نِسَائِكُمْ 
وآنث لآ تقول: .رفنت إلى المرأة وإنما تفول: وفقت بها أو نعها لكثه لما 
كان الفث هنا فى معت الإفضاءء وكدت. تُعَدَي أفضيتٌ ب«إلية كقولك 
أقضيتٌ إلى المرأة جكت ب«إلى» مع الرّفث إيداناً وإشغارا أثة بمعناها 
(اين حني: الخصائص ج 2 0 3 

فهذا الاتساع الذي يتحدث عنه ابن جني لبين سوى انزياح. 
فالطبيعي أَنِ تقول أحد أمرين: 

أجل لَكُمْ لَيلّة الضَّيام الرفتُ بنسائكم 
أجل لَكُمْ يلّة الصَّيام الإفضاء إلى نسائكم 

فإن عمدت إلى أن تقرن الرّفث بحرف هو من توابع الإفضاء تكون 
قد أسقّطت جدولين من الاختيار غير متآلفين ابتداء وأفرغتهما فى جدول 
توزيعيّ واحد مما أحدث السّمة الأسلوبية. 
الإسقاط: (0وغ1غءهزه:م ها) 

من مصطلحات العلوم الرياضيّة؛ وإسقاط نقطةٍ على مستقيم هو 
إمرار قطعةٍ مستقيم تنزل منها على المستقيم بما يكوّن زاويةٌ قائمة. 
توه إلى مركز معيّن. 

وعن طريق المجاز أصبحت الكلمة مصطلحاً فى علم النفس 
التحليليّ (ةولالفصةطعلزقم مآ) في عبارة لوحة الاسقاط عل علاعمهام هبآ) 
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ررمتاءةز070) وهي لوحة بيضاء يعمد المحلل التفسانئ إلى -تقديمها إلئ 
المريض ثم يقذف عليها لَطَحَاتٍ ملوّنة ويطلب إلى المريض اقراءة» 
الأطخات أي التعبير عمًا رآه فيها من رسوم أو صور (كأن يرى في بعضها 
صررة حبوانٌ نا أو تمقال ... .4 ويعتبر على الضن. التحليلي أن اتزامة 
المريض تلك ليست عفويّة ولا اعتباطية وإنما هي إسقاط (أي إخراج 
وإبراز) لما يكتنفه في اللأوعي . 
الإسقاطي : 
المنهج الإسقاطيّ : (عاناععزمهم علمطافم 12) 

انظر : إرجاعيّ . 
المسلمات : 

هي مجموع ما يتواضع الفكر على قبوله نهائيًا أو مؤقتاً بغية 
الاستدلال أو تحقيق نتيجة مبسوطة» وتتنوّع المسلمات إلى: 
المصادرات : (5غ13ن4؛5هم 1©5) 
البديهتات: (ووءمهل1ناة 5عا) 
المقدّمات : (5ع5ذأمةممم 5ع1) 
الفرضيات : (وهدوفطامصلاط 165) 
السَياج الفيلولوجن : (ودونوهاهانام 6اع,ده ها) 

هو المصطلح الذي سمّيت به طريقة الألماني ل. سبيتزر 5هآ) 
('. يستعرضها لطفي عبد البديع بقوله: 


...ثم تعدّدت طرائق البحث في الأسلوبية بعد أن 
لغنى: - 0 9 2 8 9 1 
بالغنمن لوجيا وسيكولوجية الجشطالت حتى تأتى لها من تعسير المعام 


ارعماتن * 


الأسلوبية والأسلوب 
001018 0 يسيس سيب يي بست ويه يبد 


الججرهرية للغة الغئئة ما.يعة تؤرة كي الببجث: الأدين اليعليية.. لمم تشهديا 
الآداب مد قبل فى تاريخها الطويل ومن الرَوّاد في هذا الباب ليو سبيتزر, 
ققد ولك متيل الأسلوبية الأدبيّة بما رامه من بحث البقسايس الأسلوبيّة 
للعمل الأدبئّ؛ والجمع بين دراسة اللخة والأدب خلافا للمعهود من 
النسل ولجنا يعو عنملا تزه وإنما تأتى له ذلك لأنه ‏ كما قيل - يضع 
نفسه فى قلب العمل الأدبيّ ثم يلتمس مفتاحه في أصالة الصورة اللغويّة 
والاشلوب 3.. .4 أن منيجه ققد اجنله لأقيرى) فيا يلي.: 


1 - النقد ينبع من الأثر الأدبيٌ» فالأسلوبية ينبغي أن تتخذ من الآثر المتعين 
نقطة انطلاق للبحث دون أن تعوّل على جهة قبليّة من جهات النظر 
خارجة عنهء وإذا كان للنقد أن يستنبط مقولاته فلسيتنبطها منه دون سواه. 


ولا يخفى ما في القول بتفرّد العمل الأدبيَ من تأثير لكروتشه ©600©) 
ومن إبطال لدعوى تاريخ الأدب الوضعيّ بتصنيفاته المتعددة من 
رومانتيكية إلى كلاسيكية وواقعيّة وغيرها من «البطاقات» التي طالما 
سكر عنها فالير: ْ 

2- الأثر الآدبن كل »؛ مركزه روح الخالق الذي يُعَدَ مبدأ التماسك 
الذاخلي». «وهذه الروح تشبه أن تكون ننظاماً شمسيًا تنجذب ننتحوه سائز 
الأشياء. وما اللغة والعقدة وغيرها إلأ كواكب تسير فى فلكهاء أمَا مبدأ 
التماسك الداخليّ فإنه ينزل منزلة المؤشر المشترك تتداعى إليه سائر 
التفاصيل التي يضمّها الأثر الأدبيّ ولا يتأتّى تفسيرها إلآ به؛. 


3- ينبغي أن نفضي كل جزئيّة إلى التوغل في مركز الأثر الأدبي بناء على 
ما تقرّر من أنْ لكل منها علتها وأنها تتكامل مع سائرهاء فبذلك تتحقق 
رؤية التفاصيل في جملتهاء ورب جزئيّة تأدذى منها المرء إلى مفتاح 
الأئر الأدبي كله كما تشهد بذلك: قدرتها من حيث بهي مُوَشر معفرك 
قلق" تفستير” با نعلمه ونلحظه من الأثر . 


14 لمم ليها 0 29 1 


.4 


والسبيل إلى الأثر ثلك المعرفة الفطريّة الني نَعْضَدُها أوجه النظر 
والاستئباط من طريق الححركة المتضلة بين مركز الأثر وجوانبه. 

وهذه المعرقة ثمرة من ثُحراث الموهبة والتجربة والإيمان. 

منه نطاقأء فلا شك في وجود مؤشر مشئرك يدل على جملة الآثار في 
عغهسر بعبئه و لأمُةُ بذاتها» فروح الكائب تنعكس رح الأمّة. 

أما أن هذه الدّراسة أسلوبيّة فلأنها تنطلق من أحد المعالم اللغويّة وإن 
كان من المستطاع مع ذلك الاهتداء بأمر آخر في الأثر ادبي . 
والمخاصّيّة الأسلوبيّة نوع من الخروج على الاستعمال العاديّ للّغة بحيث 
ينأى الشاعر أو الكائب عمًا تقتضيه المعايير المقرْرة في النظام اللغويّ. 
وينبغي أن تكون الأسلوبية نقداً يحدوه تلطف وإعجاب إذ لا سبيل إلى 
استبعاب الأثر الآدبيّ إلا من داخله ومن يتك هو كلء وذلك ما 
يستوجب التعاطف مع الأثر وصاحبه. (التركيب اللغوي للأدب ص . 
3 . 107), 


التشبّع (مماله لمق ها) 


من مصطلحات الكيمياء وتعني أن المادة المحلة في السائل - 


كالسكر في الماء . قد بلغت كميّتها حدًا لم يعد لكميّة السائل معه قدرة 
على مزيد القبول. 


واستعملها ريفاثار مجازاً للذّلالة على أنْ الخاصيّة الأسلوبية هي 


بمثابة المادّة المنحلة. والنصٌ بمثابة السائل. فإذا تكرّرت السمّة الاسلوبيّة 
باطراد نَسْبّع النْصُ فلم يعد يُطيق إبرازها كعلامة مُميّرَةٍ. ومثال ذلك أن 
سني نس على ظاهرة السشجعء فإن هي تراوحت مواطنها ظلت محتفظة 
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بطاقتها التأثيريّة وإن اطردت اختفى تأثيرها بل لعل عدول صاحب النضض 
آخر في نص بني إجمالا على السجع 


عن ظاهرة السجم من حين ! 
دا - حي مذ ريه 


الشحنة : (عومقطء ه1ا) 
ومنه شحن يشحن : 7ع96قط0) 


الشعرية : 
يُترجم بها بعضهم لفظة (عدو8:ه5). على أن هذه الترجمة قد تحد من 
الحقل الدلالى للعيارة الأجنبيّة ذات الأصل اليونانى.ء ولذلك يعمد البعض 
إلى التعريب فيقول: «بويطيقا». والسبب في ذلك أن اللفظة لا تعنى 
الوقوف عتد حنود الشعر وإنما هى شاملة للظاهرة الأديّة عموماء وقد 
يقتضى السياق أن نقول: «الإنشائية» إذ الدلالة الأصليّة هى الخلق والإنشاء. 
والإنشائية تهدف إلى ضبط مقولات الأدب من حيث هو ظاهرة 
تتنوع أشكالها وتستند إلى مبادئ موخدة. فلا يكون الأثر الأدبيّ بالنسبة 
لى الإنشائية سوى ممارسة تستجيب لمقولات الأدب وتتميز نوعيًا بما 
يغذي النظرية الإنشائية نفسسها. 


الشفافية : (عم6مع:همكمقط ها) 


الشكليون: (5ع211516«مم6؟ 1©5) 

وتطلى عليهم أيضاً عبارة «شكلانيون». 

«وحركة الشكلانيّين الروس ل حركة أدبيّة محضٌ نشطت في الثلث 
الأول من هذا القرن وكان أصحابها ينتمون إلى جمعيّة أدبيّة عرفت 
ب«أبياز» أي جمعية دراسة الكلام الأدبيّ. تكوّنت في أوائل سنة 1917 بعد 
تأسيس حلقة موسكو اللسانية بسنتين. 
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والمبدأ الأساسئ الذي اعتمدوا عليه ولازموه مبدأ لخصه جاكبسون 
فى جملة واحدة «إن موضوع علم الأدب. ليس الأدب بل الأدبيّة؟ أي 
المواائل التي تجعل الأثر الأدبيّ أدبيًا أو بعبارة أخرى الميزات التي يكون 
بها الأثر أثراً أدبيًا فحصروا بذلك اهتمامهم في نطاق النْصٌ وسكتوا عن 
كل ما يمكن أن يتصل به اتّصالاً مباشراً أو غير مباشر من عوامل نفسية أو 
المساعية قد معدل عليها ذلك اللي وقد عكوق تظافرت كانه سبي في 
وجوده. وحبججتهم في ذلك أنْ الدّراسات التي تععاول الأئر الأديئ من 
الوجهة النفسيّة أو الاجتماعيّة أو غيرهما تخرج عن نطاق علم صناعة 
الأدب أو «الإنشائية»" لتدخل في نطاق علم الاجتماع أو علم التفين أو 
غيرهما. وأمًا المبدأ الثاني «فهو مفهوم الشكل الأدبيَ فلقد رفضوا رفضا 
بانّا ما كانت تذهب إليه النظريّة الكلاسيكيّة القديمة والتي اعتمدتها 
المدرسة الرمزية الروسية من أن لكزةأثر أدين ثبائية معتابلة الطرفين أي 
شكلاً ومضموناء وفوا عن الشكل أن يكون بمقاية الغلاف أو الإناء يُصبّ 
فيه سائلٌ هو المضمون فالشكل والمضمون أو اللفظ والمعنى يكونان 
وحدة عضويّة أمتلاحمة لا يمكن قصمًها. والكلام الأدبىء بل كل. كلام ؛ 
يتركب: من مجموعة من" العتاصر ترط بين كل غختاضرها غلاقات 'معيّية لا 
وجود للعنصر خارجها ولا وجود للعنصر إلا بها'. ومجموعة هذه 
العلاقات هي «الشكل» بحسبهم فهو لا يحتوي المضمون بل الشكل هو 
محتوى المضمون «ويختلف الكلام الأدبي شعراً ونثراً عن غيره ببروز 
شكله» (رشيد الغرّي: مسأليّة القصة من خلال بعض النظريات الحديثة) . 
الوشكال: (عمرؤاطمءم ©1) 


المشكل : (قدواطصية") 


الإشكالية (عناوأغومةؤاطمهم ه1) 


وهي في الفلسفة طبيعةٌ المواضيع ذات الأحكام والقضايا التي 
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تخضيق يمتها ولكن يسك الباسط لها عن إقرارها انطلاقاء وشاع 
استعمال هذا المصطلح اليوم في النقد العام فأصبح يَعْنِي تطارح قضية 
جمليّة تتفرّع إلى مسائل متعذدة أو يتوزّع طَرْقها على مناهج واختصاصاتٍ 
متغايرة ولذلك قال بعضهم: مشكليّة أو مسأليّة. 
الشاملة : 

القرائن الشاملةء انظر: فلسفة. 


الشمو ل : 1 أكنوطعدك: 1) 


حا ض,ت 
فضاكوة + انظر مُسلمات: 
الضريح : (6انءةام»©"1) 
ويقابله الضمني ف عي ة) 
وقد طابق بعض المفكرين بين مفهوم التصريح ومحتوى الذلالة 


الذاتية (دهننهاممغل هكل)ء ثم بين معدم الحشسسِن والذلالة الحافة 8آ) 
(8هتا هام صومء واند استغل ذلك العميي؛ لتمييز في التحليل الأسلوبيّ باعتبار أن 

الدلالة الحافة تُوحي أكراهما تغية ١‏ واتيذ المقاءة الإيحائية في اللغة وتُعتبر 
سِمَة أسلوبيّة ما لم تتكاثر أو تتكائف فَتْصْبحَ عائقاً ذ في الفهم. ومفهوم 
الإيحاء فيد 00 ج بمفهوم الإيجاز ذة في البلاغة العربيّة» ويمكن تعر 
سمة الإيحاء بأنها حضورٌ دلالة في الكلام ليس فى عناصره نما يرتبط بها 
خباشرةم' هر :ذذك قول الناقد له حسين متخدثاً عن آحد شعراء المْرل: 
«كان يحب النساءء وكان يحب الغلمان. وكان يحب شيا آخ غير هذا 
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وذاك». 
التصاعدي : 6101551 16 
الأصغر : 
العالم الأصغر (©05111ع0رعلم عا) 

من مصطلحات بعض التيّارات الفلسفيّة الى قالت بمبدإ| التناظر بين 
أجزاء جسم الإنسان والعناصر المركبة للعالم فأطلقت هذا المصطلح على 
الإنسان مقابلة له بمصطلح «العالم الأكبر» - (عصنومءمجه3م ع.آ) ‏ الذال على 
العالم الذي يوجد فيه الإنسان. 

وفي اللسانيّات والأسلوبية يطلق لفظ: «السيّاق الأكبرا م6 
(ع01261 102610 انيه لفظ: «السَّياق الأصغر ) (عا«ع امع مع تمر عنآ) الذي 
يدل على الجوار المباشر للّفظ قبلّه وبعده» وأمًا السياق الأكبر فهو الذي 
يتنزل فيه اللفظ بعد الجوار المباشر كالجملة أو الفقرة أو الخطاب جملة»ء 
على أن لمصطلح «السياق الأكبز» في الأسلوبية دلالة نوعيّة تتمثل في 
جملة المعطيات التي تحضر القارىء وهو يتلقى النَصّ بموجب مخزونه 
الثقافي والاجتماعي 5 


المتصوّر : (أمععمهمك ع1) 

هي فكرةٌ الشىء مجرّدةً عنه خالصة منه جامعة لحالاته وصورهء وقد 
ذهبت المدارس الفأسفية فى القول بالمتصوّرات مذهبين: فبعضهم قال بأنَّ 
المتصوّر ما قبلىٌ (8هثم ى وسللوه مخالساً فنع عضن ذلك أنه سايق 
للتجربة قمتصور الواحدة والتّعدّد. . . واعتبر البعض الآخر المتصوّرات ما 
بعديّة (05]621011م 4) فسمو ها اختباريّة (ؤعنالأمص18) وفي مذهبهم أن 
المتصوّر فكرة اشتقّت مِتَالاتُهَا العينيَةُ من التجربة الفرديّة المعيشة وعلى 
هذا الأساس لا تتحدّد لدى الإنسان فكرةٌ اللّذة إلا مُلتصقة بِلذَةٍ عاشها. 
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صيغة مشتقّة من الاسم: «ضبابةً؛ (سحابة تغشى الأرض فيأفل 
إشراق النور فيها) والضبابيَ مجازاً ما اكتنفه الإشكال لملابسته غيرّه من 
المواضيع وقد ثُقَرّب العبارة من اللفظ الفرنسي (1101)» وصفة الشيء 
الضبابيَ تسمّى الضبابيّة . 
الضمنيٌ : 0 

انظر : الصريح . 


الطردي : 

نقول إن شيئين متناسبان تناسباً طردياً إذا كان كلاهما يتزايد بتزايد الآخر 
وينقص بنقصانه على قدر ماء (5اءههه1):مممعم ادعصرءناناداء12) فإذا كان شيئان 
يتزايد أحدهما بنقصان الآخر وينقص بتزايده على قَدْر معيّن من نسبةٍ الزيادة 
والنقص سميا متناسبين تراميا عكسيًا (واعصصوناءمممتم امعمع ومع لام]) . 
الطلائعي : 

اسم مشتق حديئا من النسبة إلى الجمع وهي ظاهرة وإن لم تطرد 
في فصيح العرب فإِنّ اللغة المعاصرة قد كرّستها وأكّدها المجمع في 
قراراته. ومنه الطلائعيّة (علتع-اسهو'1) والدّلالة الخالبَةٌ توليد بالمجاز 
للدلالة الأضل : طليعةٌ القافلة أو الجيش مقدمته زيقال,ضدرة: 
افطواق. :+ :يعد الطوال 
الظاهرة : (0:3806دفطام ها) 


هي كل ما يعيه الإنسان ويدركه سواء من الموججودات الطبيعيّة أو 
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الر وحية : والظلواهر في فلسفاة العلوم هي سند 4# ا ليشيم 0 اث الني يشيميها 
علم قن العلوم فنكون موضوها لى والظل اه يه (مانيينانلفللان نعلا 0آ) 
رصف جملة مسن الظواهر سس 5-0 يد وعحر دها في المكاكن والم يان 
دوك امتجاد إلى نواميس وجودها سمواغ فيا كان سس هياءة اللو اميس فوانين 
مجزّدة أو قُرّى علويّة مسيطرة. 

والظواهرانيّة (عتللة اضغ انفلم م1 مدأ : فلسفي” اهبر أهله أنْ الإنسان 
قفاصر عن إدراك الأشباء في ذائها وإلما يفف إدراكه على ظواهرها 

د ع ح- 

التعبيريّة : (4ا/اأة8وهم<اه'ا) 

من معطللاتك' الأسلوية ميل اقشاتهنا وبعبارة الدخبيرية حوصل بالق 
طاقة الكلام في حَمُله عواطف المتكلم وأحاسيسه. ثم عمّم المصطلح بعد 
بالي فأصبح يشمل ظاهرة إبراز المتكلم بعض أجزاء خطابه وهي ظاهرة 
تكثيف الدّوالٌ خدمة للمُدلولات. 
اعتباطي : (وءاقء؛اناءه) 

ويتوائر استعمال نعتين في المقام نفسه وهما؛ 25 يتين" : 
المعادلة : (مو1؛وقدوة:"ا) 

معادلة من الدرجة الأولي؟ (غريرفل "عتصعضم سل سممتامسن]) 

معادلة من الدرجة الثانية ؛ (غتريرعل اعضصمنعة سل ممتاسسنا) 
العرض - يك الطدش» 

الظر: ابغد. 
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العَرّضى : (اعأمعلاءع3١٠)‏ 

نسية إلى العَرَض وهو يقابل الجوهر (066ء1.6556) في الفلسفة العامة 
ومنه استعمل اللفظ في ما يحدث صدفة ويطلق عليه في العربية «الطارىء» 
مقابلة له بالمتحتم (ععتةووعء26 عنآ) . 
المعطى: (26266هك 06/13مهك )١8‏ 

هو في المعنى العام ما يفترض أنه مكتسب بالإدراك» وفي المنطق 
أحد مقوّمات الاستدلال في قضيّة إشكاليّة معيّنة بحيث لا يشك في صحته 
أثناء الاسعدلال إلا اليتق ق إشكال جديد. 


العقد: (621دمء ©1) 

في اللسانيات اكتسب اللفظ معنى التتواضع الضمنيّ على أنماط اللغة 
5 دلالات ألفاظها أو أشكال تراكبيها » .وذلك بين أفراد المجموعة اللسانية 
الوحدة : (عناوناكتناعصنا 2106 صناصصتصرمه عهتا) . 
العقلانية : (06:ذذاهده3: ع١ا)‏ 
العقلانى : (6غ5ذاهمه6ة: )١©‏ 
عقلن يعقلن عقلنة : (صهأغةوالقمم لق رععوالهممقهسم) 

صيغة فعليّة مشتقة من الاسم بالوضع الأول ويَعيْى فعلٌ «عقلن»" 
سَعْيٍ الإنسان إلى تفسير الظاهرة المقرّرة لديه باستنباط أسبابها وعلل 
وجودها ومحرّكات صيرورتهاء والعقلانية مذهب فلسفيَ ينفي أصحائه 
عفوية وجود أيٌْ ظاهرة في الكون. 
انعكاس : 

تتمحخض عبارة الانعكاسات في الرّصيد العربئ المشترك اليوم لتترجم 
لفظة (1551005ا156067)» وتستعمل كل ا570 واس نانك مذ تالجية 
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أشر .في علم النفس ترجمة ل: (868665) ومنه المُنعكسّات الشرطية 
(وقصدهنائلهمه 5ع 1]61) التي بلور مبادئها السلوكيّة العالم الرّوسئّ بافلوف 
(52:1) منذ سنة 1903. 

انظر : “طردي . 
علاجى : (عداو1)ناعم156:3) 
علائق تر كيمتة : (1111311165أكهرهك كوه أأداعا) 
العلمانتة أو العلمية: (©568556وأء5 )١©‏ 
علمانى : (41546م5519) 

الدلالة العامّة لمصطلح العلمانيّة هي التّزعة المفوّضة للعلم ها) 
(©5وءة سلطان مُعرفة كلّ شىءٍ سواءٌ أكان من العقليّات أم الأخلاقيّات. 
العلامة : (ع5وذه ©1) 

انظر: دل. 
العلامية أو السيميائية: (6ناو651001ة ها) 

انظر : علم العللامات 
علم العلامات : (ءأوهاه21ة5 ها) 

هو علم افترض وجوده ف. دي سوسير محلها إِيَاه بالعلم الذي 
يعكف على دراسة أنظمة العلامات مما يّفهم به البشر بعضهم عن بعض» 
والذي أدّاه إلى هذا التصوّر اعتبارُه اللغة نظاماً من العلامات قبل كل شيّ؛ 


دمن الأنظمة العلامية التى يُمكن لهذا العلم دراستها علامات قالون 
الطرقات مثلا . 
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ثم ازدوج مع هذا المصطلح لفظ العلاميّة وشاع معه مصطلح 
السيميائية (عناوناونصة5 13) فلابسه في معناه ثم تمحض للدلالة على العلم 


الذي يُعْنَى بدراسة تآلف الظواهر التي تستند إلى نظام علامي إبلاغي في 
الحياة الاجتماعيّة كنظام الأزياء أو المآكل أو حتى نظام «الموضة» بعامّة 
(ع7200 ه]آ) . 

غير أن لفظ العلاميّة قد عاد إلى عالم اللغة وبالتحديد إلى مناهج 
النقد لدي فتولدت علاميّة الأدب زع نوغ )11 عناو ناه تطغ 5) وهي تسع إلى 
إقامة نظريّة فى نوعيّة الخطاب الإنشائى باعتباره حدثاً علاميّاء أي نظاماً 
من العلامات الجماليّة» وميزة العلامة الجمالية أنّها قائمة بنفسها ليست 
فحسب وسيطاً دلاليًا . 
علم الأجناس البشريّة : (ءنطمةءومهصط»'1) 


المتعالى: (1356620304) 


العمودي : التصنيف العمودي 


انظر: أفقيّ. 
الغمق :بعد الغمق 
انظر: بغد. 

المعياري : 


حكم معياريٌ (11011211 18121 ل/1ما 121 عل 21هعتجعع11) وهو الإضدَاح 
5 : 0 5 أ : و 6 0 قاع ا ع2 5 0 ع 3 
بتقييم جمالي و انطباجي أو أخلاقيٌ أو تقديمُ أوامر أو بَسْط نصيحة لذلك 
سمي ايضا حكما تقييميًا (لنخهاء6 1موم) . 


ويقابل هذا المصطلح افظ : 0 : 
مفهومُ «الحكم اده «الحكم التقريريٌ» (كتأهاكمه00) كما يقابله 


2 (كناهء نامرع و “ا اه 56 
) ومنه انقسام العلوم لني علوم معمارية 


يء المصطلحات 


زو701112111 لعن مءات5) وعلوم تفسيريّة (وعلا نا لامءة1) . 


عيني: 
من مصطلحات الفقه والتشريع فالفرض العينيَّ أو فرضٌ العين ما لا 
يخلصض الإِتسانُ مبه إلا بآذاته ويقَابلُه فرض الكفاية الذي «إذا قام به اليم 
والملك العينيّ ما نسبة كلّ أجزائه عائدةًٌ إلى فردٍ بعينه ويقابله الملك 
المشاع وهو ما يشترك في كل جرَّء من أجزائه أكد” من واحد غ6 رممءط) 
(ع0ناتصصرم غاغترموعوط ع[أعنال1اللما. 


. 


كك 


الغائية : (5821146 هَا) 


هي طبيعة الإنسان أو الأشياء في صيرورته أو صيرورتها نحو غاية 
محددة ويميّز الفلاسفة بين غائيّة خار جيه (عمععاءء غاتلهمظ) وهي التي 2 
أمرُها بموجود هو غيرٌ الكائن الذي ارتسمها والغائيّة الذاخليّة (عممعام1) 
وهي التي يُفرزها كيان الذي ارتسمها بحيث يغدو هو نفسه وسيلةً تحقيقٍ 
غايته . 


الإفراز: (ممةفى56 ها) 
هذا لفظ من مصطلحات الطبيعيّات يدل على ظاهرة فيزيولوجيّة 
(عناوتع مإمزوزراص) تعمكل قبي إخراج الجسم مادّةٌ ينتتجها هي في الغالب من 
جنس الشوائز ومْظطء عادة عل عَمَا الغدد (زع0صداع 5م1) فى جسم 
كةو عه 2 


لى, . 5 , ٠‏ .ا نه ا » ذأاء 1 7 
الرنسنان: ولذلك فت العدد كاضم المادة التي تفرزها كالعدده اللعابّة 


مص سيم مسي 


الأسلوبية والأسلوب 
10 050 سد اياسم 


والغدد المخاطيّة . 
يكرد المسشّمَال اللفظ سعارا غي العربية منذ القديم. لالراين 
خلدون: «إن الحضارة تُفْرِزُ ما يفسدها". 
الفرّضية : (وقفط؛هملاط"ا) 
انظر : مُسليات, 
مفروض : (مُمتصءة)ؤم) 
افتر اضيّ : (عنان 1 أفطامملاط) 
المفارقة : (وع36اطمهة155ك ها) 
الفاعلة : الذّات الفاعلة 
انظر: فلسفة. 
الفعل: (1'3616) 
الموجود بالفعل ©2066 «©) ويقابله الموجود بالقوّة (عءمدووننام «ع). 
التفكيك: (04396م066 هقا) 
انظر : بات . 
فلسفة الزّات الفاعلة : (كنا 10208 أعزبة يلل عتطامموواتطاط) 
فلسفة التجربة المنشئة : 


(ع”لمصاعتره معد لثمي "| عل عتامموهاتطط) 


فلسفة القرائن الشاملة: (ممغ1اوال6م عااعقنع اتصن'! عل عتامهوماتطط) 
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المستقبليَ : (1518ىناانا؟ ها) 
المستقليّة ؛ (1876؟ناأنا؟ ها) 
اللفظ في العربية أكثر تنوّعاً في الاستعمال منه في الفرنسيّة» وهو 
في العربية حديثٌ صيغ بالتسبة إلى المشتى» وهو من باب التوليد 
الاصطلا حى الذي تفجَّرت به العربية المعاصرة ولا سيما في التحليل 
السياسىّ والنقد الاجتماعى والممارسات الأدبيّة . 
ما قبلى: (أعماءم ه) 
ويقابله «ما بعدي» (ن.رهلرعاؤمم له) 
يطلق مصطلح المابعديّ على المعرفة التي هي متأتية من التجربة أو 
هي رهينة الإنختبارء. أمَا الماقبلن فهو الذي لا يسنتكم إلى التجخربة أ 
الاختبار في إثباتٍ كم أو تقرير قضبَةِ. 
المتقبّل : (#دهامءءة: ©1) 
انظر: باتٌ. 
انظر : ثنائية 
الاستقراء : (مهناءنكم1"1) 
وهو المنهج الذي يعتمد الانطلاق من الأجزاء فيتتبّع الأحداث 
والظواهر المشبّتة محاولاً جمع ما تآلف منها حتى ينتهي إلى خصائص 
مشتركة فيِمَرَ فق 5 الست 0-1 عامًا أو يج موخحخدة. ويقابله الاستنتاج 14) 


هه را اتا و إِذُ يعتمد القضايا المبسوطة ليُخدث بينها 
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المقاربة : (هذاءه/ممق'ا) 

من المصطلحات الحديثة في النقد والتحليل واستعمالها الأججنبي 
والعرين - دقيق جدًا إذ تنضمّن اعتماد منهج لا بُشك في صلاحهٍ في حذ 
ذانه ولكن لا رم بشضب نتايجه سبلن عدد تطبيقة. في, ذلك الظرف 
المعيّن . 
التقرير : (600784848100 قها) 
حكم تقريريٌ : (مماأءة4غةأقممه هلإناه/543411همء أمودمة ونال) 

انظر : معياري. 
القضيّة : (5959) ها) 
النقيضة : (هوف8741'ا) 


التأليف : (ووفطاصلاة ها) 


هو نظام ثلائيٌ تبنى عليه جدليّةٌ استدلاليّةٌ تنطلق من القضية وهي الفكرة 
الأساسية المبسوطة للمناقشة بما تحتويه من كم أو تقرير أو تَصوّر افتراضي » 
لم تأني النقيضة لِتَفَارع مختوى القشييّة مقارعة الضد للضدّء عت 
الاصطدام الاستدلاليّ ينتج التأليف وهو تجاورٌ للقضيّة والنقيضة مغاً بما 
يجعلهما منصهرتين مُولَدنَيْنِ لِسَيْءِ جديد هو غيرٌ هذه وتلك. 
استقطب : (0وؤاءواهص) 


هر قعل --37 من الاسم «القطب» وتو تعد بتقسة كالمسيغة 
الأحسة ومعئاه: اجذب نحوه ما يجعله قطباً يستجمع ما هو في حبر 


جادذبيّته) . 
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: لمقطع‎ ١ 

المقطع العموديٌ . 
القاطع المشترك : (0هناءهقمهامأ'ا) 

هو في الرّياضيّات ما يحصل من تقاطع شيئين كأن يتقاطع مستقيمان 
أو مَتْعَويَانَ أو مسَاعتان أو خيسان. وتستعمل العبارة سجارا فيا يمكن 
نسبته في الوقت نفسه إلى مجاليْن دلاليّينء وهو بذلك يطلق على ظاهرة 
القاعديّة : 


الابنية القاعدية : (265ناأعناماقة]ما وع.آ) 


ويطلق عليها كذلك الأبنية السَفليّة وهي جملة المقوّمات والهياكل 
الخفيّة والتي إليها يستند وجودٌ ظاهرة بَادِيَة» وفي علم النفس يُطلق 
المصطلح ح على المظاهر اللأواعية والتي يتولّد عنها لوك م وفي 
الفلسفة الماديّة تطلق العبارة على المقوّمات الاقتصاديّة التي بها تُفسَر تلك 
الفلسفة كل المظاهر الاجتماعية. 

ويقابل هذا المصطلح مصطلخ الأبنية العلويّة (كعمناعيمادعمنة وعن1) 
وتسمّى أيضاً الأبنية الفوقيّة» وتَعْثَبِرُ الفلسفة المادية أن الأبنية العلويّة في 
المجتمع هي جهاره السياسيّ ونظامه القضائي وهما يَعْكَسَانِ صورةً من 
الوعي الجماعيّ ٠‏ ولمًّا كان العامل الاقتصاديّ هو المُحدّد لهذه الأبنية 
العلويّة وكان العامل الاقتصاديّ محدداً بطرقٍ الإنتاج صار نَمَطُ الإنتاح هو 
المجسّم للأبنية القاعديّة وهو الضابط للظواهر الاجتماعية والسياسية 
والفكرية بعامّة. 

ويُستعمل هاذان المفهومان تجاوزاً في الدراسة اللسائية بإطلاق 
الابنية القاعديّة على دلالات الخطاب والأبنية العلويّة على مجموع دواله. 
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المَئاة؛ (68281 ها) 
انظر : . بابك 
المقولات: (08ا0ه49)ةه 8ها) 
في اله لفلسفة الكلاسيكية هي أقسام الوجود. وهي عشرة بحسب 


الجوهر: (3066:قهناة ها) 
الكم أو الكميّة : (304146ناو ها) 
الكيف أو الكيفية؛ (116اهنو ها) 
المضاف أو الإضافة : (م5ث1ثقام» ها) 
الأين أو المكان: (نهطا ها) 
متى أو الزمان: (قممجمة؛ ها) 
الوضع أو النّصبة : (050ئهنةاة ها) 
له أو الملك: (امياه) 
أن يفعل أو الفاعل: ماوه) 
أن ينفعل أو المنفعل: 811م) 
وفي المصطلح الحديث تستعمل عبارة مقولات على كل تَصِرَر 
جامع الاشتاي. أو أشكال منبايئة نتناسق في صُلبه كان نقول: ا 
مقولات الحدائة؛ أو من مقولات الأدب أو المِنّ». 
القوة ‏ : الموجود بالمَوَة 


قف مصلل 145 


انظر: فغل. 
ت الكت 
أكبر: العالم الأكبر (7ومء22000 عنآ) 


السياق الأكير (عاءاع ا ممء0”ع ممم عآ) 


انظر : أصغر 


كف : (مه#أومعام!) 
تنكف : (مهأ#زومعام5:1) 
التكثيف: (مه6هء6أومعادأنا) 

المادّة فصيحة في بنيتها الفعلية: كَنْف يكتّف كتثافة وتكائف: غلظ 
وكثر والتفب قهو كثيفهه وتستعمل صيغة استكئف الشية عان كقماء 
واستكثئف الشى2: وجده كثيفاً» ع الصطرة يها دون أ يكون قيانا 
كر : (مععوودممء) 
المكرّسٌ : (6معوودمه )1١8‏ 

تستعمل العبارة في سياق دفيق عدوا وهو استعمال عن طريق 
التوليد المعنويّ: كأن تقول «لَيْظٌ مُكَدَسٌ) أي كرّسَّه الاستعمال وَمْحضه 
للدلالة المعنيّة . 
الكل : (أناه؛ ع٠)‏ 


اسم موضوع لاستغراق أفراد المتقدد أو لعموم أجزاء الواحد و 
تستعمل في فصيح العرب إلا عغافة لفظأ أو تقديراء وتصرّفت لمة 
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00000 ق تمشغيا الل مئّة تعبيراً عن لفظة (اناما مآ)ء 
الفلسفة فى هذه الكلمة 3 7< 

١ 00 :‏ و دن نقول (واناه) وعا) لا نجد ذ 
العربية توليداً لِجَمْع . 


التكامل (6أموامعدمةامحهء ها) 


ناي تكاملىٌ : (غ ام فامع ددغ امصدمء عل عرتمصتط أعتممصةخ1) 
انظر : ثنائية 
ع للح 
اللذيذ: 


الوق اللذيذ: (<«ناءعسعط اء7اء'.1) 
اللغوي : 

علم النفس اللغوىٌ : (عسو اكع صنامطعلزوم 12) (أو اللسانيات النفسية) 

المصطلح الأجنبي حديث نسبيًًا ظهر سنة 1954 وتعاون على وضعه 
العالم النفسانيّ (عناعه[امطعلزوم ع.1) أسقود (لممع05 .8 وء1هط©) واللساني 
(عاونسعمنا عآ) سابوك (امعاء5 .لى عهورمط1). وهذا المنّ الجديد و المعرفة 
الإنسانية يَدرْسٌ كيف تطفو مقاصد المتكلم ونواياه على سطح الخطاب في 
شكل إشارات لسانية تنصهر في اللغة التي تتواضع على أنماطها وسئن 
تأليفها مجموعة بشريّة معيّنة يحوّلها لها الرَابط اللغوىٌ إلى مجموعة ثقافية؛ 

يدرس سبل توصل المتقبّلينَ لذلك الخطاب إلى تأويل تلك 


الإشارات . 


هذا العلم يعكف أساساً على_عسيني تركب واتتفاجيك. ركيقب 
تلابسان الحالة التي يكون عليها كل من الباتٌ والمغيل : 


هذاا 
نم انس لعلم خلال السئّينيات بعد أن غذّته مباوىء التجو 
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التُوليدي بفضل نظريّات شومسكي (/»051"©) فتحدد عندئذ موضوعه 
بدراسة ظاهرة الكلام كيف تنشأ لدى البائكظء وظاهرة الآدراك كيف تتعقق 
لدى المتقبّل وهكذا تميّز هذا العلم الوليد تماماً ممّا كان يسمّى بعلم نفس 
الكلام (أو سيكولوجية الكلام) (ء2838ة1 نل عتعهامطاءزوط) . 

الملفوظ : (6ع2ههمة'ا) 


الملفوظ هو جملة ما يتلفّظ به الإنسان ويكون محدّداً ببداية ونهاية 
كأن يكون محصوراً بين سكوتين في الخطاب الشفويّ أو بين علامتي 
ابتداء وانتهاء فى الخطاب المكتوب» والملفوظ بذلك يكون جملة أو فقرة 
أو قضاء .. و يطلق على صاحبه اللأفظ (نءاهكههمآ). 


الماهئ : 


الماهيّة (ع6عووع'”1آ) 


هو ما به قوام الوجودء وبالتالي فهو جوهر الوجود كما هو وجود. 
(ولفظ الوجود هنا اسم بالذاتٍ والوضع)» ويقابله الوجود (568ماوله.0 
باعتبار اللقظ مصدراً يدل على الحدث وإن لم يدل على زمن» ومنه التسبة 
ماهيّ (ها5لاوناده1855) ووجودي (عاه امناصع ا ملدظ) . 


ما ورائى : (ودوذدلاطمة]ة/1) 


اللفظ مختزل من عبارة «ما وراء الطبيعة) وهي الترجمة الحرفيّة 
الكاملة للفظ الأجنبيّ . 


المثالية (عصوذذاقةلأنا) 


يدل التفظل عموماً: خلن اتن اسفن يفوع على اعتبار أن. الوجوها لا 
مصدر له سوق «العقل د عنو بيعقلة. وعلى هذا المبد! تكون مجموعه 
الفكر فنابطة لكون الوخد 
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را ريح سس نسي هيه دده 


امتح : 
من مولّدات لغة النقد الحديث» وهو فعل مشتقٌ من اسم المح 
3 ستائس كل شيء ومنه المُحََهُ ‏ صفرة البيض) . 
متح الشيءَ بمعتى اسسغلض زبدثة وانفرد بها على أن بعضهم 
8 ما يجري بهذا الفعل مجرى اشتقاقه من مادة (متح). 


مَرَضِيٌ : (عداوأوهاهط:23) 

ويقابله : علاجىّ (عناوناناءمة:16) 

انظر: نفسانيّ (مدرسة النقد النفسانيّ) . 
تَمَارُحُ الاختصاص : (046ةهاماءو1ل-,عامانا) 
التماس: (6566و85ة؛ ها) 


المُمَاسَ ©:0ههدةا 2آ) في الهندسة هو المستقيم الذي يحاذي دائرةٌ 
أو قوساً بحيث لا يشترك معها أو معه إلآ في نقطة واحدة. وتستعمل 
العبارة مجازاً منذ القديم في اشتراك ظاهرتين أو نُنطيين في خاصيّة لهماء 
ويزدوج استعمالها عادة مع مصطلح التُداخل وهو درج أكبرٌ .هي الامتراج 
دون التطابق (دهناأوهم2ءصناة 2آ)» 0 بهذا المعنى خير ما نترجم به 
مفهوم (016716:6206نا.آ) يقول ابن جني : . والآعخر أن تجد الثلاثئ على 
أصلين متقاربين والمعنى واحدء فههنا يتداخلان ويوهم كل واحد منهما 
كثيراً من الئاس أنه من أصل صاحبه وهو في الحقيقة من أصل غيره؛ 
وذلك كقولهم: شيء رِخرٌ ورخوذ. فهما كما ترى شديدا التداخل لفظأء 
وكذطلة مسا بمقتياه زضن. بوصعم الجن ب« 1ع اأفيد قرى. أبن رجام 
اللفظين مع تماس المعنيين» (الخصائص ج 2‏ ص44) . 
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المنّه : (5نااناتم1أ)ة ©1) 
انظر: استجابة . 
الاستنتاج : (مملاءنل06 ها) 


انظر : استقراء . 


الإنشائية : (عدو6ؤمم ه1) 


انظر : شعرية . 
النشأة : 

مبدأ النشأة (أو أصل النشأة) (©8565 12) 

في التفكير الأصوليّ هو تَتَبَعُ ما به أصبح الكائن والمؤسسة 
والظاهر ة ما هي عليه . 
التّناز ل : ([- ؛موودامءءة0 (ها)-]) 


. المتنازل : 


(- أمدلصععوع0 عا-) 

ويقابلان: التصاعديٌ والمتعالي. 
المنظور : 

هي من عبارات النقد الحديث وتعني منهج التقدير والاعتبار في 
اختصاص معيّن تحددت له مبادئءٌ نوعيّةٌ مُمَيَرَة له بذاتهاء كأن تقول: 


المنظور الأدب أو المنظور الإجرائي أو حتى المنظور الثوري . 
نْظر : موواءمفط]1) 


الأسلوبية والأسلوب 
1530 لوو سوسم دوعيسو 


التّنظير : (صمكوواءهةط ه1ا) 
المُنَظر : (؟ناعأة5اءرمفطا ه) (تمواءممفط عا-) 
كل هذه الألفاظ موضوعة حديقاً بالاشتقاق في اللغتين العربية 
والقر تساي وقق ترئدتك من العبارة : «النظريّة» (مغطا ه[) . 
التناظر: (064516لا5 ها) 
ومن الحقل الدلالي لقصنك : 
التقايل : (ههافوهممه1) 
التطابق : (101055وهم2ءمناة 12) 
التّماثل: (دمناهعقنامءع110) 


النّفسانى : 


النقد النفساني : (عناونائءهطعلاوم 18) وتطلق على المفهوم أيضاً عبارة 
(وععنة ةنا وعاءرع) دعل ع5ئز1ه م قطاء زوم) (التحليل النفسانى للتضو صق الآدسية). 
وهي مدرسة نقدية استوحت مبادئها مباشرة من مدرسة التحليل النفسىّ 18) 
(ءةلالةصقطاءئزوم ونظريات رائدها فرويد (0دهء:ط). ومعلوم أن فرويد قد عرّف 
الحقمارة الانسائية بأ 3 الست يننا فرد فيروذ 
فاستغلها في تفسير المعطيات الفردية والجماعية. ومن بين تلك الظواهر 
عقدة أ اللسيد ١‏ : 1 
ه اوديب والليبيدو وعالم الاحلام وازدواج الإتسبآت فى ذاته بين عالم 
الوعي وعالم اللاوعي (أهع أءقم معم زا ر]) , ٍِ 


ينا ما أنفه : ٠.‏ 5 1 5 : 

لل امن عت المادز سر مرع اقجياء لايق وو -- يارت وز لقن أن 

الخلق الفنيّ كثيرا ما يكون استجابة 7 فكع د هق 19 . م | / م 
١‏ : الب مور ا نفسية تتمخض عنها حاجه 

(صلهةءط هلا)ء أو يكون متنفسا (ممزم. ا : 

(عكأماهمم موي يفرّح فيه الأديب يمن غرات” 


ورف المصطلحاتك 5١‏ 


أر رغباتث مكبوئة ((ة) #انات14), لذلك كان للخلق الفني 5 عل جية 
زوواان 436 1!1) لحالات مرضبَة (عناوايروادطاوط) طالما أن العبقرية تقوم 
أياسا على اخثلااف الثوازن النفسيّ زعناوتيرهامطء يزوم عمطتائسوؤوعل ع1). فلمًا 
كان اللخلق الأدبيَ صدى لعالم اللأوعي إذ من محرّكاته تحرير المقيّد من 
حاجاث الإنسان بإخراجه من حبر اللآوعي إلى حيّز الوعي؛ مثلما تطفو 
المكبوئاث في الأحلام والصّرع والجئون والسّكرء فإِنَ عمليّة النقد كانت 
محاولة اسئجلاء ما يطفو على سطح الرسالة الأدبية واستشفاف مضمونه. 
هكذا اعنُّبر النصّ الأدبيّ وثيقة نفسيّة تقوم مقام لوحة إسقاط في 
عيادة التحليل النئفسائيّ . على أن العمل النقديّ بِحَسَب هذه الوجهة يمكن 
أن يأخذ أحد اتجاهين: إنَا أن ينطلق من الأثر إلى الأديب أو .أن يتطلق 
من معلومات تاريخية حول الأديب ليفك بها أسرار النَصّ نفسانئيًا . 
فإذا حاول الدّارس تسليط أنوار النقد التفسانيَ لمجرّد التمثيل على 
أدب المعرّي استطاع أن يرى شخصيّته قائمة على تصادم الوعي الحاذ 
بالقيمة الذّاتية من ذكاء وعلم وشاعريّة مع خلقة منقوصة بعاهتي الجدريّ 
والعمى وظروف قاسية بعامَّةَء فإذا بالتصادم يولد عقدة نقص انفجرت في 
لثورة على المرأة أوَلاً ثم على المجتمع بعائَّةَء ثم كان من نتائج 
الاصطدام الانتحارٌ الصّامت بالانحباس وفرْض الحرمان على النفس» 
واللزوميَاتٌ في هذا السّياق حبس للعبقرية الأدبيّة بعد حبس الجسم . 
فأدب المعرّب قد يرى فيه الناقد صورة لنزعة التَسْفيَ في النفس 
بموجب ردود فعل عكسية . 
وقد تطرّق النقد التّفسائيّ إلى تفسير بعض الأغراض الأدبيّة كالحبٌ 
العذري . يقول محمود منقذ الهاشميّ: «أقول بادئ ذي تدغ" ند بالرّغم 


من أل الس غير الاشستهاء الجنسيّ المحض إلا أن من عظيم الخطأ أن 
تعتقد بو جود "حبس مثميّر اتكمة الحب العذري فالحتٌ واحدء وهو حت 
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الشخص بكل ما فيه؛ والشخص لا تحدّده النفس دون الجسدء وغاية 
الحبّ هي القوحد ولا يمكن لنفسين أن تتوحدا بعيداً عن جسديهما. 


أما القمع الجنسيّ الذي عرف به العذريّون فإنّه موقف من الدّين 
والمجتمع وليس موقفاً من المحبوب. ليس في جوهر عواطف العذريّين 
شيء يختلف عن المحبّين الآخرين» ولقد أراد العذريّون جميعاً الاتصال 
الجنسي بمسبوياتهم ولكن بالطريقة الي يرضاها الدين والمجديم: 
بالزّواج» وكلهم طرقوا بابه» وفي الإشارة الثانية» الإشارة التَعبَّديّة» نجد 
أنفسنا بمواجهة ذلك القول الذي ترذده العامّة: «إنه حب عظيم... حبّ 
حتّى العبادة». ولكنّ العاطفة حين تغدو عبادة تمتنع أن تكون حبًا البنّة 
وبدلاً من علاقة الحبٌ تنشأ علاقة أخرى يسمّيها إيريك فروم العلاقة 
التكافليّة . 


تقوم العلاقة التكافليّة بين اثنين أحدهما مازوخي (هادنطءه5ة31) 
(اقنطءه85ه) و الثاني ساديٌ 530150) (عداو5201) وهي علاقة تكفل للأو ل كذة 
الخضوع وللثاني لذ الهيمنة «إنهما يعيشان معأ متكافلين» إنهما يحتاجان 
إلى بعضهما' (كذا) والعلاقة التكافليّة كالحتّ. محاولة الهروب من 
العزلة والانفصالء. ولكنها تخنلف عنه قي أن سبي الشلاقة التكائلة حو أن 
يجعل المازوخيّ امن الفسهز جدوءا لا ونايضا, ناخس التل ان بي 
ويرشده ويحميه يكون هو حياته والهواء الذي يتنفسه» بينما الحبٌ قائم 
على الشنائبنة في العلاقة التي "رفظ الخ اندوم زورون كانه 
والمازورخي بدلا من أن يحب يعبد ا١وينكر‏ تكامله ويجعل من نفسه وسيلة 
لإنسان أو شيء خارجه. وهو لا يجباج إلى أن يحل مشكلة الحبّ 
بالتشناظ الونتاجيّ» والعلاقة التكافليّة لا تستطيع أن تسق الخروج بأحد 


من العزلة والانفصال بل قد تضِبة ٠‏ إليهما التمرّق والاضطراب 
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في الحبّ لا يفضي الوخد على فرديّة كل من الحبيبين فالحب 
صوت واحد ولكنه ينبعث من وثرين؛ إنه يجعل الإنسان كما يقول إبريك 
فروم يتغلب على الشعور بالعزلة والانفصال ومع هذا يسمح له أن يكون 
نفسهء أن يحتفظ بتكامله؛ أما في العلاقة التكافلية فيفقد المازوحخيّ ذاليئه 
ويصبح جزءاً من السَاديٌ لا ينفصل عنه'؛ (معابد عشئار في شعر الأخطل 
الصغير ‏ الموقفف الأدبي العدد 64) , 
النفعيٍ : (هماة1أالأن'ا) 
العبارة الفرنسيّة يزدوج استعمالها في السَياق الحيّاديٌ وفي السياق 
التهجينئ (اتاهروزة) والنفعيّة (عدوممانانان'.]) مهب فلسفي لا يُفَيْم الأشياء 
إل بمدى ما ينجرٌ عنها من فائدة ومنفعة وفي العربية تمخض لكلا 
السَياقين لفظ خاصٌء فيقال نفع فيما لا يراد تهجينه بذلك النعت» ويقال 
انتفاعيّ إذا أريد الإلحاح على سمة الأنانيّة . 
النقيضة : (56فط)8041'ا) 
انظر: قضيّة. 
التمط : (ومممم ها) 
ترد اللفظة في سياقفين» أوَلهما معياريٌ وتعني مجموعة القواعد 
الواجب اقتفاؤها في السلوك بعامّةٍ والسلوك اللساني بالتبعيّة ويطرد في هذا 


السياق استعمال مصطلح «السّنن' أيضاً. والثاني حياديّ ويدل على كل 
انتظام قائم بذاته . 


النوعيّة : (66اء36اءهمة ها) 
نو عي : (هداوال/اءةم8) 


ما ينفرد به الشيء من غيره فيكون به نوعاً قائماً بنفسه ضمن جنسيه 


الأسلوبية والأسلوب 
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ومنه د تمييز النوع» مناه قاعهمة 0آ) ١‏ 


يك شع ات 
الهيكل : (و عله ه1ا) ( > البنية) . 

الهيكلية : (ومؤذاهدةءدم6ه )١6‏ ( > البنيوتّة) . 
الهيكلي : : (العاقل (لدساعصة عآ) ( > البنيوي) . 


انظر : 
1 - الفقرة .2.3.1) من البحث. 
2 - «انى» فى هذا الكشف. 


التواتر: (8866نو858 ها) 


تواتر- خفرف: أو كلت أو حناصيّة أسلوبية هو نسبة تكدرها' سواه إلى 
وير ا ع يْ أو إلى مدى كمي كتواترها في نص أو كتاب 
أو نسبتها إلى لىّ تتجانيتها في أسياق ما كأن تسيب ثواتر'المجاز بالنسنبة إلى 
الوثوقية : (©285:0م,وه90 18) 


الونو في : (عنا341تمومك ع1) 


الوتوتية ايها :دل الي القلببفة على ' كل ملعب يرك لالد جبلة أنه 
الحقائق ويرفض التمكله (عتطكك نامعو مآ ثم خَلْص | تعمالها شيئاأ فشبياً 
الئن كل 5 يرففض الشلك (عاناول عناآ) فيما 2 ألة 13 3 ذنم 

ب يعتورل جحميمهه؛ أه سر 3 


١[ 3‏ 2 طاصات 


نخد الشد: -ونللك أهضح الحبارة ذاث شسنة تهجيدية 
التواجد : (5186868أ606 ها1) 
النو افت : (فالفمهاانالضاع ها) 
الو جودي (8لةالهتامواواءهة٠)‏ 
انظر : «ماهي؟. 
الوحدة : (فغلمن'ا) 
الوحدانية : (هغاءانن'ا) 
الإيحاء : 
انظر : صريح. 
التوزيع : (5هنانا15015ك ه١)‏ 
انظر: استبدال. 
الوضعية : (5141015026هم ها) 
وضعي : (6 51 أألومه) 
| لوضعيّة مذهب فلسفئ وضعه في القرد التاسع عشر أوجيست 


1: 
كونت (عاداه© ماحاعناة) ثم أصبح ١‏ اللفظ يطلق تجاوزا على كل منهم انبنى 


٠-7 
0 8 ١ 8 ٠ 
عا لى همبادىه هدا الفيلسوف او بعضهاء وأبرزها أنْ المعرفة الخصسة هي‎ 
معرفة الأحداث «داندا دعا) وأن اليقين لا يتولد إلا من العلوم التجريبية. إد‎ 
قاهياتت الأفساه تثال لا يدرك وأقصى مقاصد الإنسان إدر 3 القواي,‎ 
المحدّدة لعلافة الأشياء.‎ 
المواضعة : (0ه01دولاهه»ء ها)‎ 


4 


5 لجيه إخعولء. 1 1ك 1 
الحو اضعة فى الا انياتث هي جملة الاتفاقات أو العقود الضعنيه أحي 


5 0 0 الأسلوبية وال 


بها يشترك أفراد مجموعة لسانية في استعمالها فيتكوّن النمط اللغويٌ (أو 
السئّن اللغوية) . 
التو ظيف : (مهة5أمةمدهلاءمه؟ ها) 
و ظف: (معدأمقصصمأأعمه2) 

اللفظ الأجنب من مصطلحات الإدارة» والتوظيف هو الإدماج في 
سلك الموظفين» 0 أن اللفظ العربيّ تجاوز المفهوم الفئي إلى كل 
عمليّة تتكتسب بموجبها الظاهرةٌ وظيفةً جديدة في دلالتها أو إيحائها أو 
تأثيرها الإنشائي . 


الوظيفة : 


الوظيفة المركزية ا 35 لمنظمة (ععءتتادقتصدعده علمنامعء «ممناعمه]) 
اللاوعى: (0موأءودمءمأنا) 

انظر: نفسانى. 
التو قَع والاحتمال: (فاناتطهطمعم دا غه 46أاهد؛موية"]) 
توليدي : 
النحو التو ليديّ : ( 0606124107 16ت مقرو ها) 

هو تيار لساني ظهر بالولآيات المفسحدة ة في خضم مدرسة عرفت 
باللسانيات التحويلية (عالعصهه1)نمتره/وصممم 16 ع1 .]) وجاءت رد فعل 
على المدرسة التوزيعية (ءاأعمممنتاناطماوزم), وصورة ذلك أنّ السنييوية. فى 
الدراسات اللغويّة قذ تميرت في الولايات المتتحدة نات نوعية 5 عت 
بخاصة مع مدرسة بلومفيلد (لاع7توموا8) مزل العق! 4 


حتى أصبحت تعرف في الوقت نفسه بالمدرسة البنيوية 
زع اأمتعوع2آ1) . 


والتوزيعية والوصمية 


كشف المصطلحات __ 12000 | 157 


ويعتبر هؤلاء البنبويون أنْ اللغة عادةٌ من العادات تُكتسب بالمحاكاة 
(مسونستد هآ) والقياس ©نههانصه'.ا) وعامل القياس هو الذي يفسّر به 
البنيويون كيف أن الإآنبسان -. اسعناداً إلى - لسانية معدودة صَِيِدكيًا قعل 1 
يستطيع أن يؤّف صِيّغاً لم يسمعها قط في حياته ولا تَعْرِفُ في عددها 
عدذا تنتهي إليه . 


ويعتبر بلومفيلد أن كل بنية نحويّة هي قياسٌ وأن دراسة لغة من 
اللغات تتمئّل في الكشف عن مجموعة العناصر التي يتعاطاها أفراد 
المجموعة اللسانية مما يُولَفُ قياساتٍ تلك اللغة التي يستعملونهاء فالنحو 
بحسب هذه المدرسة هو علم تصنيفيّ غايته ضبط الصّيغ الأساسية في 
اللغة بحسب درجة التواتر لا غير. والذي دفع روادّها إلى ذلك حرصهم 
على التزام الموضوعية بالوصف الاحتباريّ فنبذوا لذلك كل عامل نفسانيَ 
او فلسفيّ في تقدير الظاهرة اللغوية وقاوموا كل اعتبار صَفوِيٌ (عأوصساط) 
حتّى نفوا وجود الخطإ في اللغة معتبرين أن كل ما ينطق به الإنسان 
«اصحيح نحويًا؛ هذا الغلو في الاختباريّة الوصفيّة جعل مجموعة من 
اللسائيين المنتسين إلى المدرسة التوؤيعية ذآنها ينتبهزن إلى أن الاتجاه 
الشكلاني ©1ةذاد:ه) قاصر عن النفاذ إلى محركات الظاهرة اللغوية في 
أبعي أرارهاء تقْدُوا التبّار التوزيعيت وتولّد معهم التبار التسويلي اللي 
افرز النحوّ التوليديّ على يد زاليج هاريس (8]3:15 .5 ؤذااء2) وبخاصة ن. 
شو مسكي (لإعاقتصمط© تمدهل<) . 


وتسيئل منطلقات المدرسة التحويليّة التوليديّة في أنْ غاية اللسانيّ أن 
يحلل المحركات التى بفضلها يتوصّل الإنسان إلى استخدام الرموز اللسانية 


سواء أكانت كلك. الماكن كابك تفعتائية أم اذهنيّة - 0 عاوناهاترع1) 


(147) لكا 


الأسلوبية والأسلوب 
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لتك | 


ضيغ وتثر يل 5 حاتى دق إلى حقيقة الظاهرة للغوية. . 

وقد ركز الغيار التوليدي عنايته على المستويات القصوى هما 
(15مات مناه لانم لالم في الكلام. وتجسّمها التراكيب والجمل مُعْرضا نسبيا 
عن المستويات الدنيا (5تناء3 ]ما <نادعلله 2)15) وهي مستوى الصرف 
ومستوئ. .وظائف الأصرات وهامو ولام هذ إذّ يعبر التوليقيون أن علم 
التركيب (50210356 18) الذي يدرس صياغة الجملة وانتظامها بين الجمل هو 
الذي يستطيع النفاذ إلى محركات الكلام. 


ثم إن المنهج التوليدي لا ينقض الاحتكام إلى التَتَبَوْ في التحليل إذ 
هو يرمي إلى الكشف عمًا يتوفر للمتكلّم من معارف لغويّة عن طريق 
الحدس» فاللسانيٌ يسعى إلى تفسير المعرفة الضَمنيّة الخدسية عند الإنسان 
وهي ظاهرة لا يعيها المتكلم وهو يستعمل اللغة وبالتالي لا يستطيع 

فاللسانيات التحويلية تفسّر هذا الحدس اللغويّ دون أن تعتمد هي 
لمسها منهج الحدس؛ معنى ذلك أنها تُحَرْضُ على عقلنة نشأةٍ ظاهرة 
الساق؛ ومكذا يدكين' شحو لله يشر ميف أن “الإنساح بستطيع للد يشوم 
أن جملة في لغته ويستطيع أن يود جملا َم عذه تلقائياً ولم يسبق لهذ 
أو تلك أن قيلت أبداً من قبل. . فالنحو التوليديّ يعكف على الطّاقة الكامنة 
أو «القدرة» (©عمءافمسمه ه1) أكثر ممًا يهتمّ بالطاقة الحادثة أو «الإنجاز' 
(معمقسمه ]ممم هل) . 

ويعررّف شومسكي اللغة بأنها ملكة فطريّة تكتسب بالحدّس ٠‏ وإذا كان 
الإنساة 31 يسصطع أن يتكلم جتلمط الأ ينا سرع ..جنيني] الارلية و تبداي. و8 
تسا تذلكالصيغ ليمن .حر ادي يخلق «الينر », اللغوية في الإنسان وإنما هم 


هب حر و5 
يقدح شرارتها فحسب. وهذا ما يفسّر الطابع الخلاق (كنا21غ5 01هم1.:35) في 
الظاهرة اللغوية وكذلك طابعها اللامحدود (نمقمز ءع»مدة*1) . 

هاذان المظهران قد أقام شومسكي تحليلهما على أساس ما سمَّاه 
بمفهوم «الوضع) (1600م1006]) ومفهوم «الاكتشاف» (عاع نامعل هآ) 
فالإنسان يخلق اللغة وهو يسمعها شيئاً فشيئاء وَحَلْقُهُ لها مَرَدَهُ أنه يتمكل 
بواسطة جوهره المفكر (854006هم 06ماوطند 13) نظاماً من القواعد المنسجمة 
المتكاملة» وذاك النظام هو «النمط التوليديّ» لتلك اللغة ءلم عمآ) 
(عسونافمغع وهو الذي يسمح بإدراك محتوى الكلام دلاليًا مهما كانت جذة 
الصياغة التركيبيّة التي أفرغ فيها. فكأن لكل متكلم معرفة خفيّة بالنحو 
التوليديّ للغته . 


1600 


ثبت الألفاظ الأجنبية 


ا قار 
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ا) ممتأاعم روطم 


() اعأمعلنءعم 
() عامم 
؟أوم 


(ذ1) عل/الأدهمعاام 
(1) قناوأطمم 
(!) عأوماومم 


(1) عدلراهمم 


(ذ) عنونا/زاهمم 
(1) عدوغطانامم 


أ0ة51مم م 


(0611/ع ونال) /1أدأء6 ممم 


() عدعءممممم 


ملعم م 


('1) عاق نمم 
5) أمولرعوممة 
الاماقؤن أنووقة 


الحاجة 

انظر : نفساني 
الازدواجية 

انظر:. ثنائية 
الرابط الثنائي 

انظر: ثنائية 


القناة 
انظر: باث 
المقولات 
الوظيفة المركزية المنظمة 
انظر: وظيفة 
مركز الثقل 
انظر:اثقل 
السياج الفيلولوجي 
ار بلراج 
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أملاما أععم5قم 

('ا) قوفل 6016م 
(1) 66أ5ناه) 6أمة ام 
('1) 206ودامقام 
]أم/ام 


('1) أممممع رمام 


(و16) 0030150165 نام 
(16) مأموع8 
(1) عدموانوملاتة 


(عمممة: ه1) مأهمأ8 


(©1) اهمه 


(وها) 0631690165 


(010301531166 5 ممااعمه)) مله امه 


او هل مامه 


(ها) ونوأوماهاتلام واه 


انظر : أفقي 
التركيب 

انظر : باث 
السئن 

انظر : مرجعية 
النمط التوليدي 

انظر: توليدي 
التواجد 
الوظيفة المرجعية 

انظر : مرجعية 
مجموعة لسانية 

انظر : عقّد 
ملك مشاع 

انظر : عيني 
الإبلاغ 

انظر: باث 
القّدرة 

انظر : توليدي 
التكامل 
ثنائي تكاملي 

انظر : ثنائية 
الوظيفة الإفهامية 

انظر : مرجعية 


ع 0 لأسلوبية والأ سلوب 


(1) هناو أضصقمغة محمورن 


(3ا) عوود6 
6206 


01355163 مه16)‎ )١3( 
600396 )١اع(‎ 

06006 )١©( 

(ع١)‏ (عنوناغمغو) 0006 


(13) ععمهأ5ألاع00 


(ممتاعمهم؟ وا) عاناامووه 
علا 510 أناوم ذا 3016 طن مامه 
(غاغمممرم) عصمناصساره0 
(13) ممتأدء أ صناصه 6 

)١3(‏ ععمعاةمممه0 


)١3(‏ غاممامعمغاممرمه 


(ع0 ©أق لاط أرمممقم) ها رمامعمةاممه© 


(مولاعمم) وا) عاتتومه© 


انظر: 1 - متصور 
2 حل 
المنعكسر الشرطي 
انظر: انعكاس 
المعرفة ‏ المباشترة 
انظر: حضوري 
الدلالة الحافة 
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(©ا) أم6 0006 


(ع)اع م عا) غممه1 00001 
(9ا) 277601316 0003155368 
)١3(‏ مه1أ0005013 


(©ا) 0053616 
005 
(3ا) 000513631160 


(ع0 أمعممعوناز) م50ا )00051 
(أصمعممع وناز) )6005 
(3]1005اع2) 30165ن )005 
(6ا) أعوامه0 

(16) ماكاعامه00 

(9ا) ممتامعنامه6 

)١9(‏ همناه© 

(اعهم5قة'٠)‏ دهاةة© 


(ها) ١امذازهة‏ © 
668 


104 


الجملة التقريرية 
انظر : مرجعية 
التفكيك 
انظر: باثٌ. 
الاكتشاف 
انظر: توليدي 
تتازلي 
خيبة الانتظار 
انظر: انزياح 
الاستنتاج 
انظر: استقراء 
التحديد 
الاستدلال 
الدلالة الذاتية 
انظر: صريح 
الوظيفة المرجعية 
انظر: مرجعية 


ماع 


اجتث 
انظر: جذر 
متنازل 
المدرسة الوصفية 
انظر: توليدي 
اختلال التوازن النفسي 


انظر: نفساني 
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(58ة؟طم 5ا) علالمقواء08] 


(©ا) 086000898 


(19) ممع /الا0600] 


00600155311 
(6أمع3'١)‏ عداوغما 


(13) موناءن 060 
(13) مهنأأمقغنا 


(13) دممناتأكمموةغ0ا 


(13) مهأ4أممغما 


(ممناعمه؟ 13) عانأدأموغؤنا 


ععواعوغ0ا 


»تتاف 


(عامء ث6 ') عباتامرءوع0ا 


عنا0أو010اع لاوم عرطاأنوغ065 


(©1) م زةأومتاوع0 


؟نافلق 06510 


الثنائية 
الثنائي التقابلي 
انظر : ثنائية 
البعد 
المقارقة 
محور التوزيع 
انظر : استبدال 
المدرسة التويعية 
انظر: توليدي 
الوثوقي 
الوثوقية 
معظى 
المعطى 
معطى حضوري 
انظر: حضوري 
الشك 
انظر: وثوقي 
الثنائية 
الديمومة 


الحركية 
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(16) تاك:6 061 


(ها) هقاقامءتاعها 


هباوأكاهكا6 018 


018166116 
010165816 )١8( 


(6ا) 006مر6 اانا 


(18) موأقمة مام 


)١3(‏ وعوقاطورةة215 


(عل 6اق'٠)‏ مقاط )وام 


(عامءثة'!) عالقممماااط )ةا 


00013016 )١©( 
وص اومن‎ )16( 
ممه‎ 

(3ا) وفصمه0 


66م مفمممهص 
(©1) عانه0 


)١3(‏ قاثاهن0 
(5ا) مضن0 
16ت يا 


زلونقابا) ورنواكق/01 
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الانرياح 
المتنفس 
انظر ؛ نفسائي 
وفع لذيذ 
انظر : لذي 
الباث 
الوظيفة الاتفعالية 
انظر ؛ مر جعية 
اختباري 
انظر: ١‏ - تجريبي 
2 متصور 
الاختبارية 
انظر : تجريبي 
(الموجود) بالفعل 
انظر: فعل 
التركيب 
انظر: باث 
الملفوظ 
اللافظ 
انظر : ملفوظ 
(الموجود) بالقوة 
انظر : فعل 
جدر 
تجذر 
انظر: جذر 
في ذاته 
الإيبستيمية 


الأسلوبية والاسلوب 
) أنووع 
'ا) 18أوأهمم ةلامع 
اننا أوأاع 


ذا) الاقأاولمع 


(لواأأعنه]؟ 9ا) هلامع 


نا مرمرع 


ذ1) هتم5نأمممع 
2068 مع 
؟1) 6و08مممع 


1) فمممدع 


('ا) ناقأقأومممع 
68 انام مع 


'عماعمةروع 


55) ؟قماعقدمع 


مور 


('1) 6أوماوممقاقام ؟ 


كشف المصطلحات 


إيبستيمي 
المعادلة 


معادلة من الدرجة الأولى 


انظر : معادلة 


معادلة من الدرجة الثانية 


انظر : معادلة 
الهندسة الفضائية 
انظر: بعد 


167 


60160918 5م62 
() مملأوباوع 


أعألمعىم بل رمتأقنوع 
6 5800050 نال موأأدباوع 

('! 0805 656غا8مممغو 5ا) ععوموع 
(1) عممموووع 

ذ1) عمموووع 


]15امة55ع 

((1) عناوتاغطاوع 

1) عأطموءوممطامع 
('1) 116ل دناأمعاع 


005 


]أ5ل لطاع 


(1) عممعاو باع 
() 6أ5أامةأامعاو باع 
أله عع ررةارؤم/اع 


60181 فملاع 


(07601عوناز) اأأوع تامباع 


(ؤعهمقاعة) همولتاقء اميد 


انظر: وظيفة 


الأسلوبية والأسلوب 


ا) هأأوذاماع 


(لوااعمه) 18) هلاأةة8ملاع 


ذا) 8الاأقوعم»اع 
(هأألةن 15) ق؟ناعءف لاع 


(©أالهصة 8) ممرعاباع 


(©ا) أأها 
)١3(‏ غاألهما6 


16 اهماع 
عمععاما 6 همك 

هاما 

18 ذووونه عمأقامقه ممتاعمه؟ 
مومه مملاعمها 

0008110 رملاعمهطا 

6 هل مملاعده؟ 

/أأقاممفل ممتاعدهطا 


هاتامممة وممتاعره ؟ 


وظيفة تعبيرية 
انظر : مر جعية 


وظيفة إنشائية (-شعرية) 
انظر : مرجعية 
وظيفة غالبة 
انظر : مرجعية 
وظيفة مرجعية 


انظر : مرجعية 


109 


ع/اأد5عم»ء ممناعمهمآ 


عنالنا5 أناول أاهاغم لمنتاعموطآ 


3011م لممتأاعموط 


عناوناغمم (رمتاعموط 


ملعم ومتاعمهط 


عالعنامعغغ ممتاعوممعآ 


(13) 0م520 دمممتاعمهط 
نع مما 


(أعزنه عا) ععأجلرهطآ 


(5عا) 5عأدالهمرهطآ 


يها 


(عنوأوه! دا) عاأعدصوط 


(دا) عممعيوةآ 


(عأمع1'2) عق أدندط 


(6) عمدميشط 
(©1) هاأوأسشع 


(عنونوه! 13) 66066216 


170 


الجمالية العامة 

انظر : جمالية 
النحو التوليدي 

انظر : توليدي 
مبذأ النشأة 

انظر : نشأة 
النمط التوليدي 

انظر : توليدي 
الهندسة 

انظر : بعد 
الغدد 

انظر : فيزيولوجي 


انظر: توليدي 
الثتقل 


الأسلوبية والأسلوب 
(عدوتاغطاوة'!) ماهرؤمؤوى 
(عتةممصصمقيو ذا) عباتاهرؤمؤ6 
(13) عوغمع 

(ع0ه عا) عناوناةمة6 

(13) عقاغمممة0 

0613005 )15( 


(ممأذأ») 0100316 


(عل ممناعمهم؟ )١3‏ 6105 

)١3(‏ ع/الأهءغمغن ع أدصمرة:0 
2 تنك 

(3) “نمانة! 

(61ه١)‏ ونه 


(1) فااءمماةلا 


(مهلاهه 6 أووداه) واقادهداءةا! 
(وها) معوغطامتالةا 


1( ورو اف ان /! 


كدف المصطلحات 


الجملة الاقتضائية 

انظر : مرجعية 
الضمني 

انظر: صريح 
وام 

انظر : نفساني 
ملك عيني 

انظر: عيني 
الاستقراء 
المستويات الدنيا 

انظر: توليدي 
الطابع اللا محدود 

انظر: توليدي 
الإخبار 

انظر: باث 
الأبنية القاعدية 

انظر: قاعدية 


التكثيف 
0 
تكثف 


17 


('ا) 056ؤأاة6ل1 


(ذا) مملاقء أ نامهلا 


61م ترما 
(1) 6لمقتامممةتمما 


(ذ1) أهأالفدملما 


1) أقألغنلمهما 


(356طم 9) #علاناهءغمما 


ذا) مأأعنامما 


(1) أمعاءعقمممما 


(6)غارمممم) مااعنق/األما 


((1) ممتاعرنما 


(لانو6لاام 5ها) قعنعار6اما 


(أعهم5ة'١)‏ أمأاما 

('ا) مملتهمرهاما 
(68ا) قعالناءناناقة)1ما 
(17) ممنامع ا تهمعاما 


هاما 
(ه) )هالنعمماما 


172 


تمازج الاختصاص 
انظر : تمازج 
التداخل 
انظر : تماس 
الغائية الداخلية 
انظر: غائية 
القاطع التشترك 
انظر : قاطع 
الاستبطان 


._الأسلوبية والأسلوس 
9( 16 م ااماموالم, ورم 
() عممورةاروام 
(6أأاهم؟ 8) عممعامر 
(1) مملامعمممام 


() ممنتاععمومام 


(ذ1) مملامعما 


5 6اممممم امعمومعيم 


]2أءغ1مم3 أمعمرعونال 
05125 أمعممع ونال 
0 عل أمعممع ونال 
؟ناعاق/ عل أمعورع ونال 

؟تأهم ذامعرع أمعممع وثال 


نمم أممممع وناك 


(نلك وزوماوطعروم) موهوحة.ا 


زوا) هوقا 


كشف المصطلحات 


الأين أو المكان 
انظر : مقولاات 
اللساتي 
انظر: لغوي 
مجموعة لسانية 
انظر: عقد 
الحدث اللساني 
انظر: حدث 
اللسانيات التحويلية 
انظر: توليدي 
علامية الأدب 
انظر: علم العلامات 
الأدبية 
علم المنطق العام 
انظر : تحديد 
ع خاي 
انظر : أفقي 
الطول 
انظر: بعد 


السياق الأكبر 
انظر: أصغر 
العالم الأكبر 
انظر: أصغر 
مازوخي 
انظر : نفساني 
القرائن الشاملة 
انظر: فلسفة 
ذهني ‏ ذاتي 
انظر : توليدي 


3 
(©1) نعلا 
(©1) عأ5آناودنا 

(000111011016) عنالنأةأناومنا 

(1311 عا) عناوناذأناومنا 

عأأ 11 عنانأأ5أناوونا 
(عناونامألوؤة) عأهغانا 


(13) فأهفكانا 


621 عنالأوه ا 
(عمنامء) ع7531ألنأأومه ٠‏ 


(13) ؟ناع0ا6029 1 


(عا) عالاعادممه 1/1360 

(ع١)‏ عرمومهم1/136 

ع 350 آلا 
(عااعدع/أمنا"!) ممنأوزل6/ا 


تاياكت انتاننا 


1714 


الرسالة 
531 


انظر : 1 -.باث 

2 - مر جعية 
وظيفة ما وراء اللغة 

انظر : مرجعية 
ما ورائي 
منهج إسقاطي 

انظر : إرجاعي 
منهج إرجاعي 

انظر : إرجاعي 
السياق اللأصغر 

انظر : أصغر 
العالم الأصغر 

انظر: أصغر 
المحاكاة 

انظر : توليدي 
الموقة 

انظر: علم العلامات 
المتحتم 
توليد معنوي 

انظر: حدث 
مستويات دنيا 

انظر: توليدي 
مستويات قصوى 
ساقم النشياري) 

انظر : معياري 
علوم معيارية 

انظر: معياري 


11 


النمط 


الأسلوبية والأسلوب 


1١/655396 )1©( 


(ممنتاعمهم؟ 13) عباوأأ5أناووأاة61/١‏ 


علا 5 لاقام ١/613‏ 


ع/اناعع ز0]م علوطاؤا/ا 
ع/اأأعع م6805 علوطاةلا 
)١©(‏ عاماعاممعمن ا 

(عا) عمرومءمووالا 

(13) عنوتمطانا 


1/00 )١3( 


)١6(‏ عأوووعءةلا 


5 عل ع ررؤ5أومامةلا 
5]ناع ]مأ بالدع ألا 


5اناع أ ر6منة كان دمألا 


(أمعممعودز) اتأدممملا 
ا 11 ني 


(9ا) ممهلا" 
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إدراك حضوري 

انظر : حضوري 
الإنجاز 

أنظر» 'توليدي 
الوظيفة الانتباهية 

انظر : مر جعية 
الظاهرة 
الظواهرية 

انظر: ظاهرة 
الظواهرانية 

انظر: ظاهرة 
السياج الفيلولوجي 

انظر : سياج 
علم وظائف الأصوات 

انظر : توليدي 
جمله تقريرية 

انظر : مرجعية 

انظر : مرجعية 
فيزيولوجي 

انظر: إفراز 
لوحة الإسقاط 

انظر: إسقاط 
الهتنسئة السبخوية 

انظر : بعد 
الشعرية 
الإنشائية 

انظر: شعرية الوظيفة الإنشائية 
انظر : مرجعية 
استقطب 


٠‏ الأسلوبية والأسلوب 
©7616 (لوتامومروم 
(3١ا)‏ 003066موهط 
(ممتاعمه؟ 15) عنوتاأقمم 


)١6(‏ عمغممممفام 


(13) عأوماممغمرممفدم 
(6ا) عدوذأوهمامصمغممممؤمم 
(عاعمعه ع1) عدوأومامائمط 
)١3(‏ عأوهامصمطط 

7م6632 عموطاط 
ما ا ]اط 
عنالأومامأكلاطم 
موتاععزم,م هل عطعمواط 
(عأقمممؤو 15) عمواط 


(ا) عنولاغمه 
)١(‏ عدواةهم 


(ممتاعمه) 15) عناوأأفمظط 


اقا 8 


المصادرة 
انظر: مسلمات 
لذاته 
الجمالية التطبيقية 
انظر: جمالية 
الوظيفة الغالبة 


17 


(ا) همرؤأانااومط 
(18) 16و أ/أأومط 
(©1) أقاناأوه50 


زومو-نوط 


(عناولأغطادع '!) عوط 
(مماعمم؟ 3ا) عأمقصتصملم مط 
(5ع1) 5عو5أمةغط 

680') أوأل:مصاءط 

(13) 6 انطوطممطم 


(13) عناوأأهمةاطممط 
(عا) عمغاطمعءط 


)١3(‏ عناعلممامرط 


(13) ممناععزممط 


(علوطاغم) عباناعوزممط 
(أمعلمعدمعباما) 5اعممه ل مممط 
(أمممع اتاواعه) 

ع انهه غأؤارممرط 


عااعنلأناألما غتفاءممم 


انظر : حدث 


الأسلوبية والأسلو -3 


(13) 56لإاق مق 1اميزوم 


وعااة) 5ع0 ع5ئ[/1303انلزوم 

(13) عداو ناعم علوم 

(13) عناو أ 5 أناوص ام عناوم 

١6‏ نال غعأوماماءلاوم 
(عطذاأنوةدغل عا) عنوأومام عباوط 
(©1) عنومام علوم 


أو راط 


(دا) 6أناة)0 


(وا) فاناده0 


(13) موناقه أل حملاة8 


وو ألو موتاة8 
(ها) هدو الهدمناه8 


(16) وأو اهداق 


(18) ماعو 


كشف المصطلحات 


الواقع الخارجي 
انظر: حدث 
المتقبل 
انظر: باث 
المرجع 
انظر: دل 
الوظيفة المرجعية 
انظر : مرجعية 
المنعكس 
انظر: انعكاس 
المنعكس الشرطي 
انظر: انعكاس 
مكبوبق 
انظر : نفساني 
المضاف أو الإضافة 
انظر: مقولاات 
علائق تركيبية 
انظر: علائق 
(التناسب الطردي) 
انظر: طردي 
الانعكاسات 


انظر: انعككاسي 


الاستجابة 


المنهج الإرجاعي 


انظر: إرجاعى 


سادي 

انظر : نفسانى 
بدي 4 
التشىك 

انظر: وثُوفي 


179 


(19) عالاعم فاع 6 1أاةة ا 


(8ا) #نهام 586066 


)١8(‏ أمعمؤاة ا 


(ممتاعمه؟ 5ا) عااعتامع6ةا8 5 


(عا) عناع 561 


(ع1) غصمهاأألممه عنرعااة 5 


غانم/ع] 


(3ا) ممتاواع ا 


م0 856130005 


5ع ممه مممم]هم امعممع/أاواع 5 


(165) 5وممأ55نء,هم586 


(3ا) عؤمصممة ا 


(علمطاغم 15) علاتاععم5ماة5 


5301018 


(8ا) ممتلةياه5 


(ها) هدمواءناممن5 


1080 


انظر: علماني 
علوم تفسيرية 
انظر : معيارتي 
علوم معيارية 
انظر: معياري 
العلمانية 
علماني 
الإفراز 
محور الاختيار 
انظر: استبدال 
علم الدلالاات 
انظر: دل 
الحقل الدلالي 
انظر: دل 
علم العلامات 
العلامية (- السيميائية) 
انظر: علم العلامات 
علامية الأدب 
انظر: علم العلامات 
العلامة 
انظر: دل 
الدال 
انظر: دل 
الدلالة 
انلر: دل 
المدلول 
انظر: دل 


الاسلوبية والأسلوب 

)١3(‏ عممع50 

وع/الأقءأام)اع 50167685 
115 50160665 


(ع١)‏ عترةأامع 501 
5061516 
(13) ممناغ560 


(ه0 ع<«ق'!) رمتاععا56 
(13) عناوتامقممة5 
(ممهط عم1) عناوتأمدمة5 


(3ا) عأوهامأممة5 


(13) عنوتاماوة5 
مزوع6 1 عداوتامامة5 
(©1) عمواهة 

(1) أمهالامواة 

(13) ممناوء ا أمواة 

(وا) هاأدواة 


,لاصوا 
زها) فالفمهاات515 


(13) 81105نااا5 


506181 )16 181 


501-66 


(3ا) ممأأدء/أامغم5 


)١3(‏ غأأه1أأمغم5 
عنا0أ66م5 


(ع1) 5ناأنام 5 


اةالاأعنرا5 

3) حيرت نالك 
31151 ناأ0ناا5 

)١3(‏ عالاأعنرأ5 


(13) ع519306طناة 


(3ا) 16أ530معم ع306أ5طناه 


؟نا 127031 أع زناه 


(لاناده/اأم 185) 5]ناءأغمناة 


(13) مه أ5ه0م6مناه 


(وعا) 5هناأعنا !)عملا 


(ها) 6116 زه 


الأ سلوبية ور الأسلر ب 
©0111 مرق 


نامرع 


(0115مم3) 0065 91181مرع 


(13) عماقامرة 


(13) عدغطامرة 


(ع1) عدوتاغطامرة 


(ع1) عممغاوزة 


(1) مممغاةزه 


(13) وت تلا 


(©1) 5م16 


(ع1) موه رمةط 


590 
(عناواغ طاوع'1) ه601 


لل 
زموناد5 106021 
لل 


ونوانهمة:106 


(وا) ووذ 


زو 1001 


كف المصطلحات 


التحوبل 
انظر: توليدي 
انظر: توليدي 
الشفافية 
النظر: ا الفقرة4. 3. 6 (من 
البحث) 
2 تخونة من الكشف 
بنظم. عرضي 
انظر: أفقي 


الوحدانية 

الوحدة 

قرائن شاملة 
انظر : فلسفة 

النفعي 


43 


(ه١)‏ كلق ااه كتكام )اق لاق" 


(هناواأقاناوناا ها) هالهذاكاة| 081 5ق 


(ها) 8م1813 


(ههمناهة) 18115165816 


() فاامامنا 
() فاامنا 


موأأقأالفص وااوةة/احنا 


1) 68اهأاائانا 
(1) عنوقار8ة]|ااانا 


(هل أمفقصمهونز) ؟ناوةاق/١‏ 


(ممللقء أ أةقهاه) 6اأو16مه/ا 


موأو5أ/ا 
هنا تمق لال نروأوأ/ا 


60818 (اوأؤوألا 


أل ع يجمه يهم 


ارابجا” لياه ٍ ا 5 يس 


لكل 
اه 
/. 
1 
0 
0 با 
#2 
ال 
5 1 
5 
"٠9‏ © 
55 


6 
2 #” 
ل - 
0 “""رع.ى 
ار 
سي 
يد 4 , -- , 
0 
0 
5 7 : 1 
٠.‏ ب 
ء 2 
ل ه ٠‏ يدل 
0ن 
١‏ 28 
0 5 و " 
:8 
- - نما 
0 . 
لاة 
5 
:ان /ي-- > 


0 


ف --” 
١‏ بغ بل 0" 
ري ا 


تراجم الأعلام 


أبوستال: اء:وهم8 ها 

بلجيكى من علماء المنطق. ولد سنة 1925 
أراقون: م0هو3هء8 ذأناه ا 
00 إنتاجه الشعري والقصصي والنقيض» راسي أدبه را الطابع العلمي 
والطابع الشعبي» من أشهر مؤلفاته الأدبية الشعرية : «مجنون الزها ده؛ عآ) 
(0”8158 وهو رمز اعتراف بجميل الحضارة العربية على الحضارة الإنسانية . 
أريفاي: 6نعرم اءداء نالا 


من مواليد سنة 1936. مبرز في النحو ودكتور في الآداب. أستاذ في 
جامعة باريس () (نانعار عسمؤمةلا) مختص في علامية الأدب» من 
مؤلفاته: «لغات جاري: محاولة في دن ل 


(148) 1972 بعانءزوعاءصتكا ,وستوط ع رنوعة انا عسوتامتصنة عل نودي ,معدل عل وعبرحيرصها نما 


الأسلوبية والأسلوب 
186 


أسفود: 0890600 مماموواةع وواءقط6 

أمريكي ٠‏ ولد سئة 1916 مختص في علم النفس ٠‏ اعتنى في بحوثه حول 
الذكاء 00 دلاللات الألفاظ) : وخصوصا في الأثر ل ار 
الدلالة21”0. ومن مؤلفاته المشتركة أيضاً: «علم النفس اللغوي" 2 . 


الومبار (دالومبار): طرعطصرواكة'ل دهع ها صهعل 


وياافبن وفيلسوف وأديب فرنسي عاش بين سنتي 1717 1783. 
ساهم بمعبة ديدرو (1206700) فى إرساء «دائرة المعارف» (16ل6مهانلإهعم8"!) له 


نظريات فيزيائية في الحركة. 
أولمان: ممقص اانا مولامع)5 

إنجليزي ولد سية 1914. وهو لساني مختص في اللغات الرومانية 
(5001411165 وعلاعصضآ) اهتم بعلم الدلالات بخاصة شالف «مبادئ علم 
الدلالات:''*1؟. امختصر عليم الدلالات فى فرنسا:520؟ «مدخل إلى علم 
الدلالة)(153) . 0 


بارت: د5عءطاه8 مواهمجه 


فرنسي. ولد سنة 35 اهتم بالنقد الأدبى فثار على مناهجه 
المتوارئة حتى شك في قيمة ما تلقّنه الدراسات الجامعية الكلاسيكية في 


(149) 1 
 )150(‏ اعون 1 عدر "إن ماقو ا تهنا سعصمة7 نك أعناة مع 
9 10 1 
له افكطا كه «روببريع ف ,كعلاولنيرم نامرف روط عامعطن5 © 
0 5) ,054 اا لا عدت ال بارآ بالقلا ورورعاطاة 1 
0 
)0152 5 “الكل قشاير لم0 لن 2 - ووز روروونو إن وماصاكماكم 1 
8 
(153) 59 عصمق .لن وج / 


معولرنوصس] عن اسضولتك 06 


00 5 8 
00 > ةلايم من إن م ل 
ع اللاتقل إن عممعماعو مول 0 موناعهلمناتا ثلة 1 


تراجم الأعلام 187 
«الدرجة الضفر في الكتاية»”*"؟ يبان ااحتوى على فلسقة فا امطاب 
الأدبي تعريفاً وتقدا فأرسى قواعد منهج نقدي نصاني. ثم اتجهت عناية 
بارت إلى علم العلامات فألف: «فصول في علم العلامات:”*”'' وانظام 
الموضة»©*'؟ محاولاً في كل ذلك كشف قوانين الدلالة بعامّة مما جعل 
بحوثه الأدبية النقدية تزداد ثراء وقوة في درب الاعتراض على قدسية 
المؤلف وقدسية الأثرء وقد سعى بارت إلى الكشف عن الروابط العميقة 
8 الأنساق'والسلادامة' عموعاً ول" سينا فى أثره ظفل السو 


باقلوف: بدها/وط طء]أبرمئعع2 ردنا 


طبيب روسى عاش بين سنتي 1849 1936. اهتم بالفيزيولوجيا ؤلا 
سيما بالهضم والمساكسات اللعابية فاهتدى إلى صياغة المنعكسات الشرطية 
(1903)» فدرس نشوءها واختفاءها وفسر ذلك بقوانين الاقتران العصبيء 
ثم ناظر بين سيكولوجية الحيوان وسيكولوجية الإنسان فقرر أن عالم 
الإنسان تنيره قوانين مطابقة لمقتتسبات المتسكس الشرطيء إلا أن 
الإشارات الحسية تحل محلها إشارات لغوية ذهنية» وقد كان لنظريات 
بافلوف أثر بالغ في إثبات وحدة العالم الفيزيولوجي والعالم السيكولوجي 
في الأتشانة «س أتار: “#سطترؤن محعة عن المتمربة في”مينذان التشاء 


العصبي العالي لي" )اا يك ا 


(154) إننه؟ عا ,مده .1953 - عسساضوة"! عل 2820 غتعهل عآ 
(155) 1964 -عنتعمامتصؤغة عل 5أتمعصغ 81 
(156) .اننع5 ع1 روتعوط .1967 ,عله0ط دا عل معصفغادر5 
57) .لنن5 ع1 سوط يعاءعا ندل عتعتواط 


(58) 5 عرناع لم مناك عوناء دعم غاأاناعة'! عل عستفصمل عا عصقك ععمءلمغمعع'ل كسة ابرمأالا 
2 يكالتاشتتالقة 


(159) 935 ,عغصصمتاتلوصق عرعلقغ؟ 1١‏ 


الأسلوبية والأسلوس 
158 رس سيرج 


#ظد 6 المسشاحجيب 


بالى: رااة8 وعامقط © 
١‏ : ة غدء © ومات  1865( ١‏ 
لباتىّ فنويسري) ونا في "عتدبف” ديه ومات فيها : 
:1 3 : سة (امعاومه5 ©.آ) وتتلمذ 
7 . اختص في اليونانية و السلتسات 0 1 00 « عاني 
#أولي قي العصر الحديث.» من مؤلفاته: «(مصلئلف الأسلوبية 
الف نسة»©"2؛ «اللغة والحياة)”!؟!2. «اللسانيات العامة واللسانيات 


+. 1622) 
الفرنسية» 8 


بيرجسون: 0ه5وع8 أرمع ا 

فيلسوف فرنسى 1859 1941. اعترض على الذهنية الشكلية وعلى 
الوضعية العلمانية والمادية. وأنى) مبادىء الروحية (ع تاه ضأم5) ببعث 
منهج يعتمد معطيات الحدس. من مؤلفاته: «المادة "إن 
«التطور الأبون” (الديمومة 0-7 0 سيو 


بروست: أد5نامءط امن دالا 
أدب فرنسي 1871-.1922. تعاطى الشعن أولاً فنشر «البلذات 


5 21660 
والأيام»”© وحلتابّة نكبات صصحية وعائلية قانطوى على ذائه ولاذ 
5 2 5 5 1 5 - 5 01 
بالدب عسى أن يفلت من حتمية الزمن فكان أثره الهام : «فى البحث عن 


ل 


0 كاعع اعم ]1 مكمه .1951 ,لقن © .ع 5تدعمةم) عنوناوتالااة عل غانة11 
ميت ١‏ :7 .60 36 -1913 ,رهزم يعيؤوون يعتر ها إه مهدوهقا عا 
ا خنامرع] .8 ,وتيوم- 1932[ 1002156 ناك تاعص ا اء مامفمعع عسو اوعدا 
(164) .6 ,بع عأمصضغم اء مراك اا 
لك .1907 ,عع لوعت ممتاسامة ١‏ 
(166) 


5506 . 17 
2 مغالغمهالسساء ك 100 


»1 
.1896| ,عريردز بوعل أ كرستهاتر 19 


ترا الأعلام 159 


م 17 5 ّ 
الزمن الضائع»””*'' وهو محاولة ما ورائية عبر إحياء التجربة الإنشائية بغية 
إدراك جوهر الواقع المدفون فى حبايا اللاوعى. 
بلومفيلد: 8100211610 0310ه0ها! 

لسانى أمزيكي 7 1949 درس منذ سنة 1909 في جامعة شيكاغو 
زميهءنط) الألمانية ثم اللسانيات العامة. وعنى بعد ذلك باللغات 
الهند وأوروجية ولا سيما من حيث وظائف الأصوات ومظاهر الكلم أو 
الصرفيات ©نههاهطام8407) نشر سنة 1914 «مدخل لدراسة اللخقلاك بد 
سنة 1933 أصدر أثره الهام «اللغة2"0. ويعد دستور المدرسة الوصفية 
السلوكية التى سادت الدراسات اللسانية الأمريكية حتى 1955. وقد عمل 
بلومفيلد على نقد المذهب الذهني الذاتى (عدموناهام84) بغية إرساء منهج 
وضعي اختباري . 


بوتياي: ,هاه لردصمء8 

لساني فرنسي من مواليد 1924. مبرز في الإسبانية ودكتور في 
الآداب يدرس حاليا في جامعة السربون (باريس 3) ويضطلع في الوقت 
نفسه بالإدارة العلمية للمركز القومي للبحوث العلمية (8.5 .70 .©) من 
مؤلفاته: «علم تصنيف عناصر الارتباط . . .21700 و«بحوث حول التحليل 
الدلالي في اللسانيات والترجمة الآلية27170 و«مدخل لدراسة الهياكل 


(670) نلعم ورصعا نال عطءرعطععء ذا مم 
(168) 4 ,غأه11-اءهلا ببع لك[ ,عم فنع مدا 6ه لإلناة علا ها «منتتاعبلمتاصا 


ماعو عاعنتصدك عدم اتنطلهةءآ) 3 ,أأن11 بعارولا بسعلظ! ,ععفنعصها 


(169) -86 2ناع مدل عا 
.(1970 باأملروط ,قامس 


01700 عامسوتاءنماة عاماميزقمطمعمدم عل علساط صمتنناءم عل قامعدمغان وعل عن نام “تفافيرة 
62 بلعاعونتواءسصتلعا ,فسآ ,عمشصدمم 


0 : -225000 5 , 
17( موناع ملم تن كت عناناكتنمصنا د غنان611» موبراممة! عنم وعطنفمعتاء» 14 
3 لإعصفلط عل و5عتنك.] وعل غالبعد"! ذا عل كصفناس ]لايم .عبال انمعمعكمر 


ا 672 


بياجاي: ععودنزط مومعل 

عالم نفسانى سويسري . ولد سنة 61986 اختص في علم تعس 
الأطفال. واهتم 5 بأصل نشأة الذكاء عند الإنسان. وقد تميزت بحوثه 
فى علم النفس التكو يني عدو تغمغع عنومامطء رد بالمزج بين تقديرات علم 
المنطق والعلامية (عناوناهنصضغ 1]) والإيبستيمية (عع82010غاذام1) من 
موالشانة ؛ «اللغة والفكر عند الم قب كار 1ج جدية لي 


«مدخل إلى الأيستيمية التكوينيق» !177 , 
بيفون: «هآنا8 عل 002016 رعرعاءع! ذ5أناه ٠‏ ععو:هع06 


عالم في الطبيعيات وأديب في الوقت نفسه. عاش بين سنتي 1707 
8« اهتم كثيراً بقيمة اللغة الى تكد بها الآثار بعامة . و 3 اللغه 
في صياغتها ونظام الأفكار التي تحملها إنما تكشف عن شخصية صاحبهاء 
ولا يخلد أثر إلا إذا لجكمت لشعه. من أبرز حؤلفاته: امقالابتك في 
الأساويي ةا 


دك له 


تودوروف: 1000:0020 موعويج+ 


بلغاري ولد سنة 51939 عات ف اله فيط وكوب 1 ها الأدب 


كدم غتاطيام .كعانئ : 
مٍِ معدمة لمون] 162165 12جررووع كعكلا اعياو معل ملنع"٠‏ 3 ورمناعهنوكتها 


(173) +1966 ,تإعمملكم عل وممزاعا ععل اعد" ها 
)2174 1923 ماملمط ١‏ معن عمموعم ها ك عرمسهاً ما 

947 1 5 5 ى 
)275 1950-1951 0-56 ! .متلمع | عم عع اإعاص ةا 5 عع ملمتك ١‏ 
(2176) ١د‏ 


ناب .املا 3 006 يمجااناً 
- 06لا صغع متعم اوجرن اعادة "1 ماع11 


751 علو عا ونيد معان 


نراجخم. الأعلام ش ش 0 1 


البلغاري ثم هاجر إلى فرنسا سنة 1963 وحصل على جنسيتهاء فأعد 
أطروحة الحلقة الثالثة بإشراف رولان بارت ثم نشرها بعد تحويرها 
بعنوان: ١الأدب‏ والبرلاين17) وتفرغ للبحث فئ المركر القومى للبحوث 
العلمية بباريس (0.11.1.5). 

يدرس «الخطابة والرمزية» (عناوناهطاسلاة اء عسوة,ه)مط8) في المدرسة 
العليا للدراسات التطبيقية بباريس. من أهم أعماله نشره ل«نظرية 
ا يان وتأليقه بالاشتراك مع ديكرو «للقاموس الموسوعي في علوم 
الا ويا“أنه يدير مع ج» جينات 068616 663:0) مجلة الشعرية 


(عناونانه20) . 


تيرى: بدذط؟ اعء:3الا 


شاعر بلجيكى من أبناء اللسان الفرنسيى. ولد سنة 1897» عرف 
بتصرفه العميق فى تراكيب اللغة إلى حد تعمد الهجنة. نشر أول ديوان له 
مئثة 1919 وغدواتة ؟ «أنت الذي يشحبه ذكر” فأنكوفائي1590. .وله باع في 
الأقصوصة أيضاًء ومن مؤلفاته : ل و1187 سان 3281 
عد 3 د 
جاكبسون: «هؤوطهءاةل مقدرها 


ولد فى موسكو سنة 1896 واهتم منذ سنه الأولى باللغة واللهجات 


(70) .7 ,0100356 آ -عمائعممذا أن عناع مط متاق لتمعلة أ عام انا 
(78) .5 ,الأنكء5 تال.لث ,قعة5نا؟ فعاو المصعه! ععل جعاءه1 ععسسلوعغ اانا فا عل عأرمغط1 
(179) 2 صاننه5 نال .لن ,عمرمفصنا نل ععومعك5 عل عناوتلئدرماء وعد عتتشصصممماد] 
(180) 9 بع باباوعصةلا عل صمص بحن كتلقم أنن 01[ 
(181) 38 بغاتلانسنصمنا ها عل عقر 1 


820 4 بعناعراانا ها عل وناب 


الأسلوبية والأساو 
19 


والفولكاو, فاطلع غلى أغيال صو سي رعيسازل 814880 دلي سنة 915] 
أسس بمعية سئة طابة حت و 0000 عا 
الشكليين الروس». وفئ سنة 1930 انتقل .جناكبسون إلى تشيكوسطرفاكيا 
فاهد الدكتورا مئة 1930 بعد أن أسهم في تأسيس'«الدادي اللساني ببراغ» 
سنة 1920 : وهو النادي الذني احتضن مخاض المناهج البنيوية في صلب 
الحرث الإنشالية والصرفية وفي بحوث وظائف الأصواتء. وفي خضم 
5 الحقية تبلورث أهم المنطلقات المبدثية في علاقة الدراسة الآنية 
بالدراسة الزمانية لدى جاكبسورد. 

رفي سنة 1933 التقل إلى مدينة برنو (8:00) فدرس في جامعة 
مازاريك )١10200305(‏ وبلور نظريته في الخصائص الصوتية الوظائفية. وفي 
سنة 1939 انتقل إلى الدنمارك والنورفاج فدرس في كو بنهاق (عدعهطمءم20©) 
وأسلو (0:10) وقد لميزت هذه المرحلة بأبحاك في لخة الأطفال وفي 
عاهات الكلام . 

وفي سئة 1941 رحل جاكبسون إلى الولايات المتحدة فدرس في 
لبويورك وتعرّف بلايفي ستروس (1.01-5000050) ثم انتقل إلى جامعة هارفارد 
(80050!!) والمعهد التكنولوجي بمساشيوسس (643.1 وهناك رسفت قدبه 
في الننظير اللساني حنى غدت أعماله معيئاً لكل التيارات اللسانية وإن 
تضاربثك؛ من أبرر مصئفاته: «محاولات في اللسانيات اق 
والمنقخييابي !199 


7-6 “ااال 1110ظ2 


(183) ماعنا مامالا نحر وتحابيمن"| مل الله ٠١‏ .) يعلمفمنع عمو مما ول كتفدوثاً 


1973 الناصتالا عل .لن ,2 ٠,‏ ,1963 الناصتاح عل لة ,وما" 
)١84(‏ فيرمنائرن لعاعوروة ؛ 
1002 مانا ]/ بعنون1[ط] ها ,وعتلياة لمع نيه مدصنا" / 

71 ,ععديرسها لمكن زنرولا 1١‏ 

ذا لقم سسوة نان اموا امنا 
9066| بقع نلنلاة عامز» مانا د 


1007 لاتاعه”] إن الممروروريرنق 


جاكوب: ه66 قل زوالا 


شاعر وفصاص فرئسي 1876 1944 ولد في إنجلترا متحدراً من 
أصل يهودي. تنضصّر واعدكف ثم أخذه النازيون أيام الحرب العالمية الثانية 
إلى درائسي (إ1<100) حيث ماثت. تكشف اثاره الشعرية والقصصية مرارة 
وجودية وما ورائية ومنها «المخبر المركزي»0”*"'' واتأملات دينية)!*9" , 


جيد: 0108 06م 

أديب فرنسي 1869 /195 عالج في عدة مؤلفات قضايا الجنس 
والأخلاق وقضايا الفكر تجاه وضع الكائن البشري. من مؤلفاته: «غذاء 
ال 157 الباب أذ 35 ال 
ديبوا: وأمطناط مهل 

لسانى فرنسى وهو أستاد فى جامعة باريس (6) بنانتار (عءاصدلا) من 
آبرز غكتوراته نلسلة «السعو البنيوى اللفة الفرلسية79988, 

ام-0 ر - 

راسين: وداء3 قرول 


شاعر روائي فرنسي 9 1699 من دعائم المسرح الكلاسيكي . 


)285 192 ملمكامع عنتةاصمطها مآ 
)2186 47 ,قعدنءزعتاء” قمهتخنائلةغ34 
87) .5 ,نع نانن]0ا و1 11نامن 1.03 
)188) لمعن عاعمم ما 
(189) 


تقتفوضهط! عل ملاع نضاة علأمتالسشادة) 
مضخ" اع نترملط - 1٠١‏ 
علا فل - ,2 


بأنب 3 -955-1069| بعذؤناه انا .عسو -وممتامتص ملكتا نعل ك عمتستاكر 1 ١ ١‏ 


154 الأسلوبية والأسلوب 


ريفاتار هبرو ده اعدطءأالا 
أستاذ فى جارينة عولرءتييا وبةتسطادب؟ أهم جامعات نيويورك 
بالولايات المتسحكة: اخعص بالدزاسات الأسلوبية منذ مطلع العقد 


)190( 


الكاضير :رارز مؤلفاته : «محاولات في الأسلوبية البنيوية» 


ريفاي: وين كدامءألا 


بالمعهد التكنولوجي لماساشيوستس في يوستو (ده:ده8) ثم في جامعة 
باريس 8 بفانسان (وعصمععمة") مخ أيوز منشوراته: «المدخل إلى النحو 
ف زجع +813 

٠ 2 لتوليدي»؟‎ 


مد ©) ا ح- 
سابوك: >اموطة5 ؛رعطاق 35درهط1 


أ 1 عِ 
: مريكي .8 أصل مجري من مواليد 1920 من علماء اللسانيات 
والأنتروبولوجيا أهم مؤلقائه «الأسيلوب فر 17 


سبيتزر: :126أم5 160 


تمساوئ التساةء الماتي الري: د : 
83 ي لتكوين». فر نسي الاختصاص . عاش بين 
سنتي 1887 و1960 وهو من علماء اللسان 
3 نيات وتقاد الأوب رن .فولهاته” 


 )190(‏ يممأمفاصصة 
2" كداء2.12 روم وز 3 1 
م وتداعمع*[ عل اتننال2:) بعلمسباعيصاة عسوتاكتاناا؟ 0 ونميدا 
2191 107 3 
: باماط ,ؤتيج م6 
د 5 رع اتاو وفمع عمتمسدصمج ذا مفناع 116" 


.1964 ,ؤوعرج , 
11011 .155 را رول عطس ©» :مدصنا 01 109 5 


نراجم الأعلام. 1045 


«دراسات في ال «الأسلوبية والنقد ال 
ا 
ستاندال: الدطلمع)5 عالرءع8 أردعلا 
أديب فرنسي  1783(‏ 1842) تغنّى بحساسية الجمال وحرارة العاطفة 
وصور عبثية المواضعات الاجتماعية . 


سوسير: و5355 66 لمقصألرع] 


سويسري  1857(‏ 1913). درس في جنيف ثم في ليبزغ (ع2ماع.آ) 
حيث أعد أطروحة موضوعها: حول استعمال «المضاف» المطلق في اللغة 
ال اا بيد ل" اسعقر في باريسي من ستة 1880 إلى سنة 1891: 
فدرس في مدرسة الدراسات العليا النحو المقارن وأعد رسالة عو نظام 
الحركات في اللينات اعدو - أردوية©"؟ ثم عاق إلى جيف اقدرس فيها 
اللغة الستسكريتية والنحو المقارن ثم اللسانيات العامة سك 2007 ودروسه 
طيلة الفترة الأخيرة من حياته هي التي نشرها بعض تلاميذه بعنوان: 
«دروس فى اللسانيات العامة)”””'؟ وذلك سنة 1916. 


ال 1 0 
(193) رقأمهط رعاننو عل وعلنغظ :قتمعطة]! دع أنددل ج12 .1928 ,رعطعن1] لأعتصدك بمعتلت كلاه 
1970 ,لمقتستاادوت 


(194) .5 باتناصذآلا عل .6 ونموط ,98 مم عناوتاليه دز بععتدءة )انا عسوتاى أء عدوتأكتالا)5 
(195) .8 2ماعآ ,1880 ,العاقصةهة دع تالدوطة التاغمغع دك تأماصمدع '! عدآ 
(196) -1200 5عناعصدا دوعا فصقل وعلاعلاه؟ة دعل لتاتسضم عمغادره عا عسدى عتأممنغكلدر 

ماما ,1879 ,وعمقعمممنناء 
(197) 


.6 ,01و12 بعسصدكسمآ علدعغمغ© عسوتاعتدوصمنا عل »يات ) 


الأسلوبية والأسلوب 
106 


1 
ب شن ب- 


شانون: الكت وموساع وناناهةا 6 
من مواليد الولاياث المتحدة 


)1918( 


عالم رياضي ومهندس في المخابرات ٠‏ 


سنة 1916. وضع بمعبة وايفير زمعب1) «النظرية الرياضية في الإبلاغ' 


شوبنهاور ب موسقطموممطاء5 عنالاائ4 


فيلسوف ألمائي (788! 1860) رأى أن الوجود قائم على الإرادة المطلقة 
غير أن إرادة الحياة تنشأ عنها كل المفاسد فتؤول بالانسان إلى دوامة اللذة فالألم 
فالقلق على أن الإنسان قد وهب الذكاء وهو كفيل بتحريره عن طريق الفن من 
أبرز مصنفاته : «العالم كما هو إرادة 2 امنا 


شو مسكي: كاعصمهط© موهلا 


لساني أمريكي من مواليد فيلادلمي (عنطماعلسلنتطط) سنة 1928 تتلمذ 
على هاريس (5رن1] .7) وتأثر بجاكبسون واضطلع بالتدريس فى المعهد 
التكنولوجي بماساشيوستس وانن5نان8105500) منذ 1954, 


وفي السنة الموالية ناقش أطروحة عنوانها: «التحليل ليوات 
وفي سنة 1956 أتم عملاً آخر عنوانه: «البنية المنطقية للنظرية 
اللسانية”'*. وهذان العملان لم بنشرا ولكن عضارتهما صدرت سئة 


مدت فنك وزيا ا ب ولق وس يد 1 
7 بعلوان الأبنية النحوية» . فكان | لكتاب دستور مدهب .جديك 


: 1 ,ددعم والكريع لزن !] ,ولممز‎ 1949,  )]98( 
انلع الملا ,ختموزالا بالكلاجال) يمتل لس ياسحصق إن بوعكلا ل تالفالا‎ 


)99 
)ع( 8 05 1 
عع (8! ,تمتافامم قم ممم مسيم نك غاضمانن مك لكالا ما 
2 : 5 
0-0-6 الوزافمه ام تناستكصة أكاطا' 
2 5 55 1 
07 الوم ذا) عتاوتيايرمنا "أن بكرنباعنا يذه التعلييضا » 


ل د 01010 07 , 
كوللنلا نت الناليم) 7 ,لروايرن]اة مووز نا ناكا 00100 
:. 5595 : 0 


5 7 14 
7 عا ةا ل من 


تراجم ‏ الأعلام و01 : اذا 
في اللهانيات هو المذهب آل لتوليدي؛ وفل دققه شومسكي في كتابيه : 
«مظاهر النظرية النحوية» د مقولاات نظر يه النحو الك وليدي» 5-06 2 لم 
عمل على كشف المنطلقات الفلسفية فى نظرياته فألف: «اللسانيات 
الجكارتة 5 2205١‏ و«اللغة ة والفكر ,2060 


٠. 


عت قن حت 


قاران: (معسدلالا مذأدسة) 


أمريكي ولد سنة 1899 في ولتام (سهط)181) من ماساشيوستس حصل 
على الدكتور سنة 1926 من برنستون (8ماء1*000) درس الأدب الإنجلي زقي 
في جامعات بستون وأيووا (1078) ونيويورك وميشيقاكن (مدعنطء811) لقت 
بالاشتراك مع و الاك وزءلاءبه) «النظرية الأدبية)””20, 


فاليري: (/مؤادلا اب3م) 


أذيت فرنسي  1871(‏ 1946) غزير التكوين واسع المعرفة في غير 
الأدب اهتم كثيراً بقضايا اللغة والنقدء عيّن أستاذاً في كلاج فرنسا سنة 
7: من شر هأ خلف كراريسه (ومعنطدوء) وبية بابد علما عن أسلام 
فلسفة اللغة والأدب وكذلك علماً معرفياً. 


 )203(‏ أنسل مم 1965 جوع :21.1.7 ,دممكل8 ,عع لتطسقة جمماصره أه معطا عطا لأه كاععوكم 
71 أندء5 عنآ ,متيو زعناول ها ملاد وزروغطا ها عل مأععمقة :دتمعمةما لع 


11 0[ .ممسطوعع اال تعداعع ]ن برمعطا عط مز ععلمه1 


(204) 6 ,02غ]نا7/]0 بعلاه 
0( 


(05) تتاع]1 ,الاعنامط1” ااا عط مذ ععأمقطاء هو .وعتاكتتع متا سولوعاكه 


عناوناةتنعمنا هآ :متدجمة) مع )ننال1 .1966 ,لناهخ] ممه بععمعمك عاتملا 
.9 ,اتنات5 عا ,عوط بعمصعاكماكاقى 


) : 
0 ععآ :وتوعصمع] ده أأنالن1” 1968 نامعن ,لمملا ببجهعل! .دنحم لصت عمرمجرتنا 


1970 الوط ,مضنا ععممعم فلك عو فيرها 


2070 
00 3 ,اتناتة ع[ : لَث ,عدتمعصمما موتاعيالهها ,عستمفغلانا عممغطا ما 


"٠‏ الأسلوبية والأسلوب 


فرويد: لسعم لمناتموا5) 
555 1939) طبيب مختص 
وي عاش بين سئنتي (1856 ْ 0 في 
أحد ةَ ف 
الأعصاب» أسس مدرسة التحليل النفسي و ث ثور ؟' 5-7 
الإنسانية بعامة بما اكتشفه من عوالم نفسانية ثرية العطاء » من اهم 4 0 
«تأويل الأحلام 003 و«علم النفس المرضي في الحياة اليومية 
وهثلات محاولات: فى النظرية الجنسية 219 و«محاولات في علم النفس 
التحليلى» ا 


فلوبير: (ارءطن ةا 06ةؤذناقة) 


كاتب فرنسى  1821(‏ 1880) حاول وصف النفس البشرية في 
تقلباتهاء ونظريته فى الكتابة تتلخص فى اعتباره أن العبارة كلما قاربت 
القكرة التصقنت بهاء وكلمنا التصقت بها أزدادوت جمالاء من أبرز مؤلفاته: 
السلا وأكده واالسيدة يوخا م هلكلت و«التربية العا 2 


فوكو: (اانادعناه2 اعرداءذالة) 


فيلسوف فرنسي ولد سنة 1926» يعد من أعلام البنيوية في ميدان الفلسفة 
ولا سيما الإيبستيمية منها (عتعواهصي6اوزمع) أما فلسفته فمحورها الإنسان بصفته 
عاقلا ناطقا متنزلا في الزمن» من أبرز مؤلفاته : «الفأسماء الما 


208 1 
كه .0 ,1899 بوعبة, وعل ممناهاة رم عاصااناً 
د 190 ,عممعتلنؤميي عنبر مز عل عزوهامطتدممطعرةم 

210 م 1 
00 .105 بغالأفناءهة عل عتروغط) و[ عياة متةؤةء وزه11 
30 7 بعوبزلممقطهوكم عل وتذكفا 
0 1862 بقطستمملحة 
(213) 1 
0 (1857) لاوقا عرصقية 

2 / دي 24 ب 

0 .1869 يعلمتمعصسنديه ومتناعسق ا 


1006 «لتقتستللون ,وموط بمعومتك فعا أن عانالا نيا 


نراجم الأعلام 39 
و«أثرية المعر 


فينوقرادوف: ١/170972000(‏ .لا ./ا) 


روسى  1895(‏ 1969) من أشهر اللسانيين الروس اعتنى بدراسة 

اللغة الروسية أسلوبياء تأثر بسوسير وحاول تطبيق المناهج الحديثئةء من 
6 د 5 2 : 58 2018١١‏ قوع ”0 أت 
مؤلفاته: «في العثر الأدبي»””' و«في لغة الأدب» © وهالإنشائية ونظربة 


لتر طالق ,؟ّ د - 219) 
الخطاب الاذيئ والأسلوية»” : 


.- 


ت 3ق ب 
ف قرانجيه: (مءعوهةء6 1165-6350080أ6) 


5 - (220 
فيلسوف فرنسي ولد سنة 1920 من مؤلفاته: «مناهج الاقتصاد»*220) 
و«التفكير الصوري وعلم الإنسان»!'**» و«محاولة في فلسفة 


)222<( 


الأسلوب» 7 


قرايماس: (35ماع:6 «ونذانال-35ل2أوا8) 


ولد فى ليتوانيا (#نههان1) سنة 1917. حصل سنة 1949 على الدكتور 
من جامعة السوربون ثم درس في الإسكندرية وفي أنقرة واسطتبؤول 
وبواتياي (5مءنازهط) وتولى إدارة الدراسات الدلالية في المدرسة التطبيقية 
للدراسات العليا بباريس. حاول أولاآً أن يقيم معجمية تعتمد الوحدات 


(216) 1969 ,لعمفططاله© ,نضدط ,“اتمكقة ندل عتعهامغعمة'.1 
007) .0 بععتدءغاانا عومرم هل عد1 
00180) 9 يعتنااممغاانآ ها عل عتاعرصدها ما عنسك 
)219) .3 معدو أادتالااة ,عدونائهم عداعصما ها عل عتممغطا بعسوناغدم 
220١‏ .5 .*1.ل1آ.2 ,عبسوتصمصمئئ عابرمامله لاغ كر 
2020 1967 الث 2 معتطتخ .عصحصه!!'! عل وعممعكة اك عالعصمصم) عفرومموم 
220 


68 بكعةظ ,متاه© لمحصمصة ,عانراى نل عتطمفومائتطم عمنكل أمفار 


الأسلوبية وال 
0 ل برس ةسسسيسسصيب 
ذلك ات الدلالاتث 
الكلامية (مامتد-وغاتصنا 5عط) ذلما تعدو عليه ذلك اتجه صوب علم ت 
تين له أن الدلالات لا تدرس إلا في نطاق أعم من سياج اللغويات 
0 إلى العلامية العامة (أو علم العلامات). من مؤلفاته: «علم 
الدلاللات ال وافى ال 


قيرو: (لنةءأن6 عمعاص) 


لساني فرنسي ودكتور في الآداب وهو أستاذ اللسانيات بجامعة نيس 
(وءزلا) وجامعة فانكوفار (2علابامءهة1) آلف في معظم فنون اللسائبات» بما 
يعد مداخل لهاء وهو يغذى بمؤلفاته سلسلة «ماذا أعرف؟») 7ءز-ونة5 6ن©) 
ومما نشره فيها: «الأسلوبية» و«علم الدلالات» و«النحو» و«نحو اللغة 
الفرنسية» و«علم أصول الكلمات» و«علم العلامات)(225 , 


قيوم: 76ن3!|أنا© 5]316نا 6 
ساني قرنسي  1883(‏ 01960 وهو عصاءق تاكر كقثيراً بساباي 


(161از84) وبلور نظرية لسانية فريدة قوامها الرهنية (غ012114م1622 3آ) من 


ل 226 ١‏ 
مؤلفاته : «الزمن والفعل. 5 و«اللغة وعلم اللو 20 واادروس فى 
7 (228) : 

اللسانياتة” ”. 


)2223 1 
(224) .1966 ,عككنامممآ ,وتعوط فلمتباعناماة عناوتاصفتة5 


ِ70 ا 231 ووءة نالآ 
 )225(‏ نال علاقاصلزة مه[ .1958 بعرزع 9 ,اتناء5 ع1 ردقيه ,كلع 


111 23[ .1955 ,210106 قووؤة 2[ .1954 ,عناوناكتالااد خآ 


71 بم و : 
: ,101081صؤة هآ .1964 م: 5 نوعو 
(226) +7101 تطقتلء ,تمه .ؤم رع دعل ! عنوهامسيوغ:] .1962 ,قلدوه 


اع 8 
بت قعل ,كاععوقة معل عزروؤط] بعطرعب ان ومدك! 


1029 77 

 )227(‏ 6اأورع 1 زول]”[1 1 0ه 
ع0 655 بععطمن 0 عه أعدزلا روزروم مقع مها نال ععمعهة إن مملطاتضاً 
 )228(‏ عاعع لونم ك1 -ؤلمةط 1948-49 ,ور 1904 القافاً 


مو , ا 
ع5 :1946-48 عذ عتلنه زعباوناءتنعمنا عل وددوكا 


179 


تراجم الأعلام 201 


صر 


كورناي: هااأعممه0 عروزم 


شاعر روائى فرنسى  1606(‏ 1684)» من دعائم المسرح 


الكلاسيكى . 
كروتشه: ععه:0 مأعلعدع8 


إيطالى  1866(‏ 1952) من أعلام الفلسفة والتاريخ والقد. الأدين» 
اقتفى أثر المنهج الهيجلي». واعتنى بفلسفة الخلق الفني فقال بمبدإ اتحاد 
الكل والمضمون بفضل الحدسء كما اعتنى أيضاً بنظرية المعرفة» من 
مؤلفاته: «الجمالية كعلم ا بعد و«علم المنطق كعلم المتصور 


القالص ,00300 1 


كلودال: اعلن13!© اناة2 


شاعر وروائى فرنسي  1868(‏ 1955) تقَلَّبٍ كثيراً في المناصب 
اليياسية ٠‏ لتر “فى سمخ الغامنة عشرة وظلت مشاعره الدينية طاغية على 
تصانيفه . 


كولان: مناه© انجم-مجعل 


من مواليد 1934 في فرنساء وهو أستاذ لساني في جامعة نانتار يهتم 
بالمعجمية وتحليل النصوص الأدبية على قواعد اللسانيات» من مؤلفاته : 


ا 


(229) 02 نمتدوعممت "!1 عل ععمعءد عصحصم عباوتاغطاي 1 
(230) .9 ,تنام ادرععممء نال ععتعاء5 عتتطلمن عناوايرتا ما 


2310) 971 .كه اأعطعة1!ط ,قصسوط .متفمعوصقا دل دغأاسء3 تل دعل عستمصمقتاعلل دسم انوكم 


الأسلوبية والأسلوب 


مارتيناي: أعمنامةالا 4106م 


لساني فرنسي ولد سنة 1908 اختص في اللغة الإنجليزية ثم في 
اللسانيات العامة» وفي الولايات المتحدة» حيث درس في جامعة كولومبيا 
(3أطسساه©) في نيويورك من 1947 إلى 21955 تأثر ببلومفيلد. ويعد 
مارتيناي خلعا من أعلام دراسة وظاكئف الأصوات «(الفونولوجيا ‏ ا 
عنعه1مهمطم) نا من الناحية الزمانية (6ناولهه7ط0136) من أرق مؤلفاته : 
والاقتصاة 7 التغيرات العو وامقاللات فى اللسائياك العاءة)(233, 
 7‏ در ل ضية 


مو: (ناتت) عمناه610 


وهم: ج. ديبوا: (15زهطنا(آ[ وعناوع13) ف احدلين: (عصتاعلظ .1) 
كلينكانبارغ (5658دععلهناء! .34 .1) مينقاى (أعناق م81 .) بير : 


ْ, (©515 .1) تريئون 
(«مهك1 .11) اشتركوا في وضع «البلاغة العامة)(235 , 


مونان: «نددهاا دوعوموق6 


فرنسئ:-. ولن .سننة 1916١‏ : 
الا » وهو لساني وناقد. تعت ولفاته 
مداخل إلى قضايا اللسانيات العامة 0 


والمختصة ومن تلك المؤلفات: 


 )232(‏ يعناوتممعطعوزل عأقه1هممطم عل فازون 
+0165 


71061 قارعمرعيودودك معل عتستمدك8 
(233) .5 بعاعصهع .ى بعنكة 


60١‏ ,لا 
6 ,لأل0© حر روزن 1 
(234) +65 ,..لاءط رولموم بن كلت ! ,هل هتفمقع عنونيونيهمنا عل وتمعدفانا 


عع وعم ) َ 5 
(225) نضا جلك رعناوتصمعطعصيره عدو نستسيومةا !ا 
قز الت ا 0 © 5قنا0 هط روط يعلمغمغير عسو امم فلك 
سنة 1971. د المهيزي للكتاب. حوليات الجامعة ٠١‏ العملاة 8 


«المشاكل النظرية في الترجمة»6: تاريخ اللسانيات منذ نشأتها إلى 
3 / )2237 
2 ل 


٠ 8 5 5-5 7‏ 
لقمرل العسّرين وامدخل إلى علم العلاماك” ََ و«مفاتيح 
/ 1 239) * 

للسانيات2*””6) و«مفاتيح علم الدلالات:(240 , 


حتث: الله اسه 


هاريس: ١12215‏ أقاء5365 وذااء2 


لسائي أمريكي من أضل روسي ولد سنة ٠1909‏ هاجر إلى الولايات 
لمتحدة ثم حصل على الجنسية الأمريكية سنة 1921. ويدرس فى جامعة 
باتسيلفاتي (عنهه»ارودم5) منذ سنة 1931» كان من رواد التيار التوزيغي ثم 
دَئْر بتلميذه شومسكي والتحق بالمدرسة التحويلية» من مؤلفاته: «مناهج 
اللسانيات البنيوية»”'* والأبنية الرياضية في اللغة7!0”' و«مقالات في 


اللسائيات. البتيوية التسحويلية)» !343 
هبالمسالف: اععاوجراءزلا 5أناه ا 


(اال31) ثم شارك في تأسيس «النادي اللساني بكوبنهاغ» سنة 1931. وعمل 
على وضع نظرية بنيوية شمولية للظاهرة اللغوية» من مؤلفاته: «مقدمة في 


(236) 1963 لعمستلله0 -ومهط ,ممتاعتالهه) ها عل دعنوتفمغط وعصغاطممم وعآ 
237) .7 .لاط قوط بعاعغاو 736 باه 5عملأع تمه كعل ,عنال تاكتناعمنا دا عل ععزماوزل] 
(228) 1970 باتنامتكا عل .لت ,روعةظ ,علعهاماصنة 12 كه مهتأعسلمناما 
(239) 1968 ,ورعطعء5 ,وعتة8 ,عناوتاكشدعصنا هآ عنامم 01/5 
(240) 2 ,وععطوء5 ,كعد ,عنانوتأسمصعد ها عسامم ذ5اءع© 


(241) :951 ,ووعرط وومعتط© أه براتومع نتصنا ,معمعتط0ن ,وعتإكتنائوصنا لمعنامتصاك دز فلمطاء لح 
.3 ,قعناكتناعطنآ لمتااعيماك .ممنتائلت علتاع تيمم 

(242) هع إزسلو ,1968 ,بورعازللا ,علولا ملعلظ ,عمدنومها آه وعمباعسماة امعنافمعط امير 
1971 ,لمصن<] ,مضو ,عمفعصما سل كعد وتلفصغطامفدم ععسن لساك كاودصوة 


 )243(‏ 070إداعلهعه لطععسلنه<] ,وعتامتسيومنا أمدمتاهصددماعمه) لمن لاكفساعنا؟ مز ممدرور 


الأسلو بية والأسلوب 


.245 , رزميجاة للات عب 
النظاءة ايت و١مقدمة‏ في اللغة») و 9 2 


ل 9ه 


واتسون: مه5 ةللا 8703005 ادال 

أمريكى  )1958  1878(‏ عالم نفساني وأستاذ علم النفس التجريبي 
والمقارن ببالتيمور (©861]120:6) وضع النظرية السلوكية سنة 1913 ودققها 
بعد اكتشافات بافلوف سنة 1916» ألف «السلوك: مدخل إلى علم النفس 


المقارن»077 و«مسارب 007 نا 
وارتبورغ: وعداطامهلالا دملا معط ءادالا 


لسانئ سويسري  1888(‏ 1972) سعى إلى التأليف بين اللسانيات 
التاريخية والبنيوية الوصفية» عني كثيراً بعلم اللهجات وبعلم أصول 
الكلمات.؛ من مؤلفاته: «اللغة الفرنسية : تطورها كن و«قضايا 
اللساتياك زستا م27 


وافار: «عبددعلالا حموىمجلالا 
ف + | ب 6 الو ها 2 ده 5 


02015(: يعناعة‎ 1943.  )244( 
اوتنه :(042015 ) عقفقصها نسل عترمقط) عمير له وعمفسرمعغامط‎ 00 
ء‎ 11 4115, 60. 
.قاقة"! «عمفعضها بل علم) مع سصولورمم] كتاأعناماة هل» عونق وتهجعصةم) دن النكهما‎ © 
,السسستلا‎ 1 
' ,قداءوط ععادع م أ ش‎ )245( 
عاك قمتائع8 عدومطمعمم «(قأمصقل ح) ,ممتاعملم مز عمن ,عمدعمها عا‎ 58 


6 577 م 
3 0 6 ,لامر عل .لان قله .ولوجوصوم] و األلكة :1963 
1 باللاصتللة عل .لن وزيوم 9 عناع م امعررو© 
0 


فعنا ناك ساعصنا علدا 
(247) 04] 7 / .0165 5]10اناع الك 
١‏ 0 وت ١‏ 
(248) 07 عأكرهام يروم ور 8 ممتاع معام عم ,اأمعصع همدقي ما 
(249) 0016 8 ,عتورستره زكفدك18 نل وعلم ها 
1 .1801126 ,عوزمي 3ن 
يد 1110 عناكرصها ذا عل يعارن إعيكراو ان ومناس اا 


1963 ..*1.لا.2 ,وز ك1 
3ل ,عدولاعسييمن و مل ووو رفور ك ممفاطما 
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الرياضية لنظرية الإخبار سنة 1949: وذلك فى كتابهما: «النظرية الرياضية 
فى الإبلاغ»2017 , 


والاك: عاعااءلالا فمعكا 


نمساوي ولد في فيينا (71626) سنة 1903: حصل على الدكتوراه في 
براغ (#دوة:2) سنة 1926 ثم استقر في الولايات المتحدة حيث درس في 
عدة جامعات» وتولى تدريس الأدب المقارن في جامعة يال (81/). من 
مؤلفاته: «النظرية الآويج 252 (بمشاركة فاران هع6ة )77‏ «مصادر تاريخ 
الأدب الإنجليزي2**”0 «تاريخ النقد الأدبي الحديث2**”2 . «مفاهيم النقد 
الا أ 5ت / اظرية تاريخ ا" «تاريخ 


2259١ | )258( 1 


الأدبس: أطواره وحركاته» «مفهوم التطور في تاريخ الأدب 


(251) رووعمط (إازواع الآ بوأمصهذا!آ بقصوطءنآا ,«متاوء تم نصمرمء أله تصمعطا لدع نه دمع ه81 
1949 
(252) .60 ,قتفعصم؟ دن النلم1 .1942 ,لاعه/لا اء ععوء8 بامنامععة1] رععنط معنا أه لاترمعط 11 
«عرله2غ اانا عتتمغط1 ه[آ» :1971 ,أتنع5 بل 
ترجمه إلى العربية محيي الدين صبحي: «نظرية الأدب» ‏ منشورات المجلس الأعلى 

لرعاية الآداب والقدوت والعلوم. الاجتماغية -. فمقق 1972. 


(53) |94 ,لإمماوتط بإتمععائا امتلعم أه عق عط1 
(254) .5 (1750-1950) :لاع ناك مععله ل ؟ه لزرمأقلط م 
(255) .63 ,لطواءتاتن 'آه وامرععمه© 
(256) .5 ,قدصم أغمامه2اتده© 


(257) ,لآ بعنعوعط عل عنوتاكتسومنا عاءعه ندل علنلة 130 التتماقتط لصنفععانا 'آه لتتمعط) عطل 
1036 

(55) ,(1940) ,لقنتصدة4 علناتاقم] لامتاعحظ لامواقلط جتقععانا هذ كاتمعمعلامم لمه قلمكمط 
41 ,عارت لا مولز 

(259) «تللوأع الى 06 قامععمه0» مز (1956) ,لإدماوتط لإممععانا صذ ممتاسامت أت أمععنرق مدا 
.6 بتكن ١1‏ جنوي 


3 اب 5 | 0 "2 1 
0 5 1 َ 8 8 أله 
٠.‏ 0 " سين 000 6 
م . 0 5 5 2 6 0 > عه ْ 
4 ةا .- يورا 1 3 و 3 ا 00 
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5 >« 55 0 
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٠. 5 5 0‏ 7 
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د 5 . 0 |4 مه م 5 م . 
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ْ. 5 0 ل" ب أ“ف 1 3 5 ل 1 ا" 0 0 5 5 ته لط واضه ةا 0 8 0 0 
0 5 ةث 4ك 5 0 . . 05 . 
مدا 6 غ1 "ةو ردق ايض 0 0 لان اعساء؟ ١‏ . . 
1 ِ؛ .+ : 3 ا ا 
0 د هه ا تم هس #- © عه ا » *ذنى - -ء_ كا جد 0 1 
ا 1# 17 , 30 . 351000006 1 .. - 
١ 1 0‏ 353 
0 اع ةا يغ * 8 اإروع1ة 4 م خ ” محف ومس ب 2 
1 00 0 7م 2 00 , , 1 
7 :0 5 3 0 . 8ه ٍ. »هب ه جر *, # اه , 35 ل 
. ا 1 8 ٠‏ 3 5 سكير كار كك - ع 1 0 0 6 
ٍ” 0 سيةآ... ايه ات ء 
ةلاقا > 6 :© كني عماس اموه دروا تجورب 0 0 
0ن 2 0 9 " 0 
9 . م ياب يو > ١‏ ام . 3 . 
لم'" 1 > سؤوااة «اى . عا حوب عاييرن 3 انا ١.1 ١‏ تايا عييطا وب 5-9 ' ا 
لذلا ' طاسة 5آ ابام نامريه : 1 0 
5 عا >ي. ١ 0 ١‏ 
بشطاظ ‏ , ايسيا 4 سو : 1 1 000 5 © الحصيرة د م 
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1 وبحي وحعصيم جا ١‏ دل 02 ”" 5 0 
17 اناج جا تتور م ل م اللاي روا الى ف 21 
3 5 1 357 و 55 1 ع يلا 7 تل 57 5 0 6 
1 رقع رف مق 
1 “جد ورم > المع : 7 ” “5 5 4 7 :م ّظّّ( 
+" سس 3 عاك سارك 1ل الور ىا الى 8 
ديات " عو او - د عرو 7١‏ 5 2 نيه ا" 
عدي 5 » عية هادان ال ومسو , امكل -- ا 
١ .‏ * ةق *« .- 7 ص 
لإ و و “ء 0 7 9 ينا 5 لي 5 
0 رده ماعطر ويل ضعو عاط نجوه ف حا 0 
1 7 كبك امد له 5 7( كروي 1 مراع 
/ 0 5 :يوا تياء, " 
ا لم سيار تعيم ور معان يلير 00 لق مور 241 ا 
, 1 إلى - 
6 ع ب و 0 عد 0 4 حاده كين ابعر بكسي ., ا : 
اق * نعم 00 5 2 ءءء 0 3 ينع ] اليه تالم ووز به 1 2 42/2 
دآ - 5 0 عر 1 ارو اميجرا 1 اا .ول * 
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لعي لم 6 6# 1 56 وساي 1 الى الى 06 ويك نر 7 000 0 ا 
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,2290 ,و3 ,101166آمم3 15600116ناعطنا عل دعم اعصءط :(معتتمط) 1111ف ام 
,1972 


رقلعة5 .60 *3 ,ع215ج1232 16ازو1أد1انزاة ع0 11216 :زوعء1تقطن) لاللتلفظ 
1 ,عاءاعوعاعط1لك1 

2 ع0 ع5زمأوطلط”0 أء 71515212102 عل ,ع1/ز]5 عل 51061505 :(.81) 80010/11416010 
-121216ط1آ عل أء 06011025 15112116 17ملآ 516 ,كمد .ع215+ج1722 عنا8 132 
1953 

-(5012165 اع 802013101165 وعطء معطعع 1 عل اء وعلنا8 *0 عتنامع) 0.8.15.18.5 
51010 ناعم 12 2 12100111162 :51006 1تاعمانآ ع0 (2مز1اءع11015-5' 
.1 .04515101 .5 ,5111111 .ل ,([الاذفسآاظ الى :دم ,عم2ءل1200 
1973-4 -112801[1خذآ .1 .0001101128م8 


11 ,115ة06101016-2م 1228286 نال 5ع 1ناأعناناك :(ضدوء1) 0011810 


1966. 

الل 76 ,1.لا.ط-مقوط ,5عتاوتصطععا وء5 اه عالزأة ع.آ :(اعع:1312) 155501© 
1974 

.8.10 .5 -وتيوط وع215ج232! عناو1ا06م اع عداو ناكنالااة :(عصغل6:) 118 28101آ 
4 .6 2 -5 .8 


21011556[ -23115 -6نال1)ذتناعمنا عل عتتقصدمناء01آ1 :(...) ,(موء1) 8015 ناد[ 

6 مه وعأماعصلدم :علل 5هم عط أء عنا»مطآ :(055:210) 121101801] 
2 - 7للقحتتزء11] - ولد - عنان1أذأاتاع ط اا 

5 عنوتلؤمماءلزعدء عتتقصصدوناء11 :1010012077 .1 اء (.0) 12110201 
2 -اآئتناء5 ندل .60 رقاعه2 ,ع2838 ذا ندل قععرعاعة 

.1.12.1 - وتيوظ - 5تتاوء15ل ندل عقلعه ”.1 :(اعطعءز/!) 171ل1ا4 ")011 

عناظههة| ه1 عل عستمصصه ءادآ :(صمء لحاصنه5) 78101117 هجا اء (لسوط) عتسوانات:] 


الأسلوبية والأسلوت 
208 لالس نجه شنهى . 
ل طدوضعةا لن 22 .عناعتطامهومائطم 
] و12 بزعسعتط) خ1آللة 1[ لمع 
,1968 بم سقصسصصسصة اط بوط 


أراصهوو تلام عصن”ل نودو الممامةن-وعلانن) خ1نا 0 للفلكان 
ونروظ ء ع[ إن نال عتدامموماتام لالظ . 
ا لين وك ,1968 ,تاه 


1], 1969 


١ 15‏ 0 
-ؤعدره”) وع| عنالن 1635اناة ورووؤزل نال 5لعنام 


1970 بعوقنامةآ ,قنة”اآ - عأوءغمغع عدو ماعطا :[ناس] عمنا10) 

172 انان “7 - ”1 .لا .2 رقنة”ا - عناونادتالإاة هآ : (عء1) ناك خ]1نان 

- وزروط بوعل مطاغصر ان وعصغاطممم :عسوتاكتالااة عل ونةوو8 :(ء17ء1ط) لاآتاخخ]آنات 
1969 ,عاعع زواع ماك] 

تعنال ناز أالااة؟ 2آ 171لا م عء (.ط) دآلآ4 ]1لا 
1970 بعاعءزوعاع مك1 

مهما بال 16سمغ1) عطنا له وعمغ صمعغ 2201 :(5ننم.آ) /11211151187آ 
.1968 باتتامتكة نال 

عل .ل6 ,روصو .[1] علممغمغع عناوتامتناعم ذا عل دنه55و8 :(مهدره12) 14120850131 
٠‏ .70 ,اأنامتكلا 

دع تطامره5ه1لطم عل عناوتاى اء عباوتصطع) عنتة[اطدء0/؟ :(غجلصة) 8ج[ للضاذ[ا 
.8 - .© .لآ .8 - وتموط ,.لة “10 

هل» ,1969 بامء5 -3 مم0 (عالعلماإكوعسم1 عتوعط) ‏ تعوزمعمورط عباعمما 

الث ا 1ك 6 .ل اء 18/ا1خ411 .71 عل ممناءعءئزل 15 دناهد «عبوناكتازاء 

بلوكقة]/ ,كاتوط ,عكلهج22:]]! عنونادتاراد عل دووؤرط :زوء[ن[) تناهرآ410117كلا 
[أن" ا ا : ,1969 

لاهن .لق ,قهه"! .علن7غمغع عناوتاكتسعصنا عل وامعصيفاع بزغرلمم) تع ته مالا 
0 520000005 5* .1968 

رقلقةاآ ,علدنغاط ها عل عتلممرماء ممع 2886 عن[ :(غعلمهة) :57111587 دالا 
57 ا نا 

تأمتبدع من 2 عنامم ؤ]ء1[© :زووورمعن) 21010111131 


عوط روعء نانع[ 


.ل بقعة .ء 


.8 ,ؤزعاعء5 ,فلتو - عبان 


.“] .لا .2 - ونيو - علننزر / 
وتوط - عاءؤزو مئاكا ل 5101 نام هذا هآ :(وععءرمء) 0131( ل1 110 
.*[ .لا .8 - ؤلموط .عبان ناو رامن 10 
41 1 .00106اقاناقصا! 2[ عل عرزهوررروووزور (وعم رمع ن) 1101030111 
1974 


10 ىناع ذاه تاملزوم 4 4 ممناء ب لمئمر (أعطم نلا سوول) [با مم جرعتم 
. 6 لم . 


006 / 0 - .12 .ل] بط - وزووط 
8 زا بواستيم بد أن عناواعه.] :(ممع1) قاط 

.15 .لا .8 ,مشوط لن فو لم0 مدان روم 34 0 5 1 الخ وزووط ,عون |ظآ 
, عكلملنطوعولا ززترون11) بج 11" 

|0011 


عل عزلممماءرعمظ .عون 
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- مترانع تلا عا .عل علو كلولالة ذال 5ع تفده 1اعزل دعآ :(لتمممع8) جالع ككمم 
1973 

الت1لالا انون عبان ادتناعصنا ذا لمع مده :(لممصمع8) ج81 مم 
- عناواعاع8 ,ورماكرة/ا 

عل .8.5 .1 .8 .ل بال سمتامعتاطيظ© - معامعه5 مععمعك5 عل عصمء زوتصي1 عنعير 
.9 .ع6 - 19 20 :115لل” 

:00101 5ععتعل50 اء عداو اكتباع متا :وععتمستاماءدتلمعام1 ممعناء مع 

511 51016 1ناق ا دآ :0421314101 طقلوك 

501627065 اء عناوناأداناعمانآ :1آلل4 ©2011 اعطءع للح 

1 1 علال قناع دآ :10101121 خة81 لعسحطام ك3 

رقللة2 .علننااعيضاد عناوتاكتاناد عل كتوودع :لاأعقطء:34) مجع معع1جم 
.1131211311011 

- (1) أتتعطهخ] غزاءط :1208211 

4 - (2) خهع06] أناء :108811 

.اناعد عا ,قللن .14و00 ,5106نت .ععمعصهآ :(كدامعتل<) 1111181 

ركان .علنضغمنع عناوتاأكتناعصنا عل ك5ندنده© :(ع0 لمسممتليعءط) 118ادذكلامد5 
72 - و"انان]8 عل وتألن 1 عل دمتاتلة - عدوغطامزوط 

عل عقاع عنحعظ8ا .عانزاة غ0 يلل ع«تمائتط'! عرد وعامل8 :(غعلمة) 583120101 
.736-46 .مم .1961 يعتاماوتط'ل اء عزعه1مائتطم 

0 .1 .1 .لظ ,مضموط - عالزاد عل جعلبناط :(0غ.[) 52117212 

.لال - قنة© .عناوتاتك دمتامك: ها .1آ] امكل ائعه”.] :(صدعل) 514081215161 
ل | 

056 - قاسو - لملاقء1]تضعاد اع ع مالآ :لمصماءج1) 101012017 
.1967 

5ن م) دعل وعاجع1 عناوئة )انا ذا عل عرمغط 1 :(صماء12) 717001077 
.5 ,انناع5 .ع1 .0غ ,5ج يوعوؤنار 

2 .10 .8 ,5ك متروط .1 .ا ,عوتوجوصمم) ع مقع مآ الممغآ - غمعه) جرع لزه ىا 
,.5 

8 عل ذعله طاغ ا وعصغاطه»5 :814111 آآنا .5 اه .7/7 ./[[) 181010 12م لا 
.9 ..لن *3 ..."1 .لأا .2 - كنيو .عنالنأكناناع ما 


غا ,قلقو .عترزوين )نا عرموغطا مآ :ا(ستاكسةخ هجلم /18) اه (غمع!) كلع انلا 
1971 ,أآنناء5 
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00 قد رن 0 5 ملف 00701 ا . 

85 0 0* لي" ٠. - ١‏ سي" للد" 0 4 ا 

عا ا عر ل م قاد يوا وسار وا بار 015 
0 ا>س بره غ6 * 5 ْ : 0 


5 7" * 0 م 3 ا ام 5 


اي 
و لا 0 ْ ؛ يخد ؟ 0 لان رمشو 57 م 0 : 
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أكتوبر ‏ نوفمبر 1980 ص94 98. 

إبراهيم أنيس: 1 موسيقى الشعرء مكتبة الأنجلو المصرية» ط1: 
2 ط3: 1965. ط4: 1972.. 

1 وس الأصوات في اللغة» مجلة اللغة العربية بمصرء ع10: س1958. 

إبراهيم الخطيب : نظرية «المنهج الشكلي'» (تقديم وترجمة)ء أقلام: 
الرباط.ء س3» ع10» أكتوبر 1979» ص1 - 62. 


إبراهيم السامرائي : 1 - التجربة اللغوية في الشعر الحديث: بدر شاكر 
السيانب: المر قب الأدي.ء دتققء +2119 مارسن 1981 غى 688 19 


لغة الشعر بين جيلين. ط2» الموّسسة العربية للدراسات والنشرء بيروت» 
0. 

3 من معجم المتنبي: دراسة لغوية تاريخية»ء وزارة الأعلام» بغدادء 
1677 

.إبراهيم مدكور: الأدب العربي تجاه مشكلتي اللغة والحرفء الفكرء 
تونس» س7 ص 223‏ 232. 


أحمد أبو زيد : النصوص والإشارات: قراءة في فكر رولان بارت » عالم 


5 سس سوسم 0 0207 الأسلوبة والأسلوب 


القكرء الكويت: مج11: خ عق سعير 1980 ص 235‏ 254. 
/ 1 أمين : العربية: دراسة في اللغه واللهجه والأساليب. القاهرة. 
[195. 

أحمد الشايب: الأسلوب: دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب 
الأدبية» ط6ء القاهرةء» 1966. 

ايوق عبد العزيز : مدخل إلى النقد الأذبى الحديث في إسبانياء الأقلام. 
بغدادء س216 ع1ء نوفمبر 1980» ص31 - 43. 

إدريس الناقوري: دفاعاً عن المنهج الاجتماعي» الثقافة الجديدة. 
المغرب » ع9 س 6.3 8 ص11 29 
المسناوي) الثقافة الجديدة» المغرب» ع17» س5». 1980 ص61 79. 

أ. ف. تشيتشرين: الأفكار والأستلوب: دراسة فى الفن الروائي ولغته» 
(تر جمته 5 حياة شرارة) وزارة الثقافة» بغداد» 8. 

أميرة الزين: رولان بارت: من دلالات اللغة إلى دلالات الفرد» الفكر 
العربي المعاصر. بيروت ع10. فيفري 1981 ص 131‏ 136. 

أمينة رشيد: السيميوطيقا: مفاهيم وأبعاد. فصولء. القاهرة» مج1؛ ع3) 
أفريل 1981 ص41 53. 

أنطون مقدسي: أدبنا والتيارات النقدية المعاصرة» الموقف الأدبي؛ 
دمشق. ع71» مارس 1977. ص49 65. 

أوديلة يق 2 م ٍ ٍ 1 : 
أت بيني تحليل نصي للفصل الأول من كناب لله حسين: ل 

حجمه بد . 2 

- بدو الدين. عبرودكي) المعرفة» دمشق. ع182, أفريل 1977: ص8 ! - 


بشارة صارجى : المنو رة: غ 5 : ؛ 
يي لبنيوية غياب الذات» الفكر العربي المعاصر ؛ زر ف د 
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ع6 - 27 أكتوير - نواثمير .1980 عن17 - 26 


بيار داكس : الفن الحديث والنقد البنيوي (ترجمة رضا الكشو) الأقلام؛ 
بغداد»ء س15ء ع11» أوت 1980. ص89 92. 

تزافتان تودوروف: 1 الشاعرية أو أدبية الكتابة (ترجمة قمري بشير) 
الزمان المغربي» الرباط» ع3 -4. خريف 0 ص72 2.97 ع5 شتاء 
1[ ص88 119. 

2 الشكلانية فى الأدب (ترجمة منجي الشملي) حوليات الجامعة 
التونسية» ع13» س1976» ص1277 - 136. 

جابر عصفور: 1 عن البنيوية التوليدية : قراءة في لوسيان جولدمان» 
فصول. القاهرة. مج1ء ع2 جانفى 1 ص84 100. 

2 مفهوم الشعر: دراسة فى التراث النقديء» دار الثقافة» القاهرة» 1978. 

جاك ديريدا: البنية ‏ الدليل ‏ اللعبة في حديث العلوم الإنسانية (ترجمة 
محمد البكرى) التثقافة الجديدة» المغرب» س 3 ع10 11» 1978» ص137» 
3]. 

جان بياجيه: البنيوية(ترجمة عارف منيمنة وبشير وبري) منشورات 
عويدات» بيروت (5. يآ 
المعاصر. بيروت» ع10» فيفري 1981 ص 137‏ 145. 

النقد والأدب (ترجمة بدر الدين القاسم) وزارة الثقافة» دمشق. 1976. 

جان كويزنيه: البنيوية» الفكر العربي المعاصرء ع6 7»؛ أكتوير - توقمبر 
0 . ص43 - 61. 

مال كهيق:: 1 الأوب العربى والسيميائية» المعرفة. دمشق. ع177». 
نوفمبر 1976 ص38 44. 


الأسلوبية والأسلون 
الغ الاسلوبية والاسلو 


فى البنيوية التكوينية» المعرفة» دمشق)») س 
فيس 31590 صركة2 - 48 

3 النقد الأدبي الحذيت كنا يزاء لوسياك. غولدمان» سواققية بيروب» 
ع232 صيف 8 ص 79 91. 
الآداب» سروت مخ توقمير 21977 ص 33 38 الأقلام: 5595 
ع4 س13. جانفي 1978. ص78 84. 

2 من البنيوية إلى البنيوية المحورية» الآداب. بيروت؛. ع3؛ س27؛ 
مارس 1979: ص8 11ء ص65 67. 
(من النقد الأدبي ‏ المجموعة الأولى) مطءع الرساآلةء القاغرق (د. تم) 


ص18 191. 

جورج زيناتي: تأ ثير البنيوية في الفلسفة: الفلسفة البلا مركز» عند جاك 
دريداء الفكر العربي المعاصر. بيروت. ع6 ١7‏ أكتوبر ‏ نوفمبر 1980 ص81 
- 84. 


جورج مونان: مفاتيح الألسنية (ترجمة طيب البكوش) منشورات الجديد 
تونس. 41981 انظر الفصل 10: الأسلوبية. ص 131‏ 143. 

جورج وطسون: الفكر الأدبي المعاصرء البنيوية» النقد الجديد الفرنسي؛ 
اللغو يات 5 زر كمه ْ 0 3 
اي ٠‏ (ترجمة محمد مصطفى بدوي) كتاب نشر الفصل الثاني منه 
في رقكة)؛ دمشق» 1 0 221 جوان ‏ جويليه 0 ص 275 286. 

وده يدة : : ا 3 ثقافة انور 
حبيب حميدة: خطر الهيكلية. ثقافة. تونسر ن٠‏ ع8 ص 152‏ 153. 


١ 
1 حسين الجليلي : 1 ب البنيوية والواقعية التقدمية. الثقافة» بغداد؛ ع2‎ 
.85 72 س 11ء فيفري  مارس 981 ضص‎ 


2 اللغة والنهح ال. د غقمافة 
ع لبنيوي. الثقافة. بغدادق.) خ+7ى يي 11ع عهوبلية للد 
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ص70 84. 


3 - الموقف البنيوي من الأنثروبولوجياء الثقافة؛ بغداد. ع4. س11ء 
أفريل 1981 ص15 34. 

حسين جمعة: البنيوية والفن. الأقلام. بغداد. ع8. س16,. أوت 1981. 
ص 125 < 127: 

حسين الواد: | البئنية القصصية فى رسالة الغفران. الدار العربية 
للكتاب. ليبيا: تونس . 


2 - الهيكلية والأدب» ثقافة» تونس. ع8. ص92 101. 

حمادي صمود: ع قلب الشاعر د القاسم الشابى” محاولة قراءة» 
فصول». القاهرة» مجلء ع4. جويليه 81 صن 219 . 225. 

2 - معجم لمصطلحات النقد الحديث» حوليات الجامعة التونسية » ع215 
س1977. ص125 129 


3 . ملالاحظات حول مفهوم الشبعر 55 العرب» ضمن قضايا الأدب 
الغربي: نشر'مرّكز الكراسات زالأبحاث. الاقتصادية والاجتماعية) توتس: 
8 ص23 238. 


4 المناهج اللغوية في دراسة الظاهرة الأدبية» الأقلام. بغداد. ع7. 
س14.ء أفريل 1979 ص3 8» انظر: أشغال ندوة اللسانيات واللغة العربية» 
مركز الدراسات والأبحاث الاقتصادية والاجتماعية» تونس. 1981 ص 229‏ 
241. 


دار العودة. بيروت. 1979. 


2.:التهر والموت: دراسة نصية ؛٠‏ مواقف. بسروت » ع32. صيف 008 
ص 1271‏ 165. 


الأسلوبية والأسلوب 
2000 تى (١‏ المعاصر باللغة. المعرفة. 
خلدون الممنة: 1 كيف يفكر الكاتب العربي ر: بدو 
2 274. 
دمشق» ع178ء ديسمبر 6 ص 262 14 
5 0 - ىم داه ١‏ 
2 النقد البنيوي والنقد المقارن والنقد الجديد. المعرفة؛ دمشقء ع!17. 
ماى 1976 ص 149 157. 
١ 2-6 5 5 0-0 5‏ 2 
خليل الموسى: في لغة الشجر الحديث» الموقهف الأدبي. دمسى : 
03 8 9 3 ل 
ع126 أكتوبر 1981 ص 
داستن كاول: بنيات القص (عرض)»ء فصول. القاهرة. مج 1ء ع1ء 
أكتوير 1980: ص 287‏ 291. 
دومينيك مينغينو: مقدمة إلى تحليل الحديث (ترجمة قاسم المقداد) 
المعرفة: دمشق. سص19. ع228. فيفري 1981. ص20 51. 
رشنيد الغزي: مسألية القصة من خلال بعض النظريات الحديثة» الحياة 
الثقافية.؛ تونس. ع10٠‏ ديسمبر 1976 ص32 41» ع1» أكتوبر 1977 ص90 
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رضا الكشو: المن الحديث والنقد البنيوي. الأقلامء بغداد» س ١15‏ 
ع11ء. أوت 1980.: ص89 92. 


روبير أسكاربيت: سوسيولوجيا الأدب (ترجمة آمال أنطوان عرموني) 


منشورات عويدات»٠‏ بيروت ٠‏ باريس 8 


روجيه غارودي: البنيوية وغتونتة الإنسان (تردمة. جورت طرابنيشي) "دار 
الطليئة» بيزوت» 1979 1 1 


رولان بار . : 1 2 الكتا هة "# ١‏ 3-31 5 7 5 د 1د إذة 
٠‏ 0 8< به هي لدر جه الصغر (ترجمة محمد البكري) الثهاهه 
جديدة ٠‏ لرلاة سر 3 10 ؛ 1[| 08 
لجديدة. الى 3ت ع ٠‏ 1978. صص 1!7‏ 136. 


مشكام شابة ؤ الدر 1 5 :5 + في 
لحنا هي جه لصفر (نرجمة حيم || ) وزارة الثقافة؛ 


دمشق. 1970., 
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3 .مها هي الكتابة (ترجمة محمد برادة) الكرمل» بيروت» ع2 ربيع 
[8واء. ص 122‏ 129, 

١4‏ هل توجك كتابة شعرية (ترجمة محمد برادة). آفاق»: الرباط١ء‏ ع7 
مارس [198. ص !5 34. 

ريمون طحان: 1 الألسنية العربية؛ ج2: النخوء الجملةء الأسلوت»ه 
خاتمة » دار الكتاب اللبدانى» بيروتثت» ع5 

2 اللخة العربية والبنيانية» مجلة المشرقء» نوفمبر ‏ ديسمبر 1970. 

زكريا إبراهيم: مشكلة البنية أو أضواء على البنيوية؛ سلسلة مشكلات 
فلسفية ؛ مكتبة مصر ٠١‏ 6. 

زكي الجابر: الشعر ووسائل الاتصالء الأقلامء بغداد. ع10 -11» 
سر16ء أكتوبر - توفميز 1981 ص21 - 29 

سالم ونيس: تحليل هيكلي شكلي لوحدة نصية قصصية. ثقافة » تونس » 
ع8 ص 138‏ 146. 

سالم يفوت: 1 مفهوم الواقع في التفكير العلمي المعاصر: مظاهر 
الرباط. 1981. انظر ما يتصل بالبنيوية عند ستروس. ص 283‏ 334. 

2 مظاهر النزعة الاختبارية في بنيوية ليفي ستروس: نقد أبستملوجية 
النماذج , أقلام. الرباط » س 2. ع2 يونيه 6 ص1 0 

سامية اعفد شعن * سيميولوجيا المسرح. فصول.». المقاهرة. مجاء ع3 
أفريل 1981. ص67 78. 

ستاين هوم اول ” الأدب واللغة (ترجمة صبار سعدون سلطان) الأقلام . 
بغداد. ع4. س16. فيفري [198. ص34 42. 


ستيفن أولمان: دور الكلمة في اللغة (ترجمة كمال محمد بشر) الماهرة. 
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طاء دار الطباعة القومية» وهو ط3ء مكتبة الشباب» 1972. 


سعد مصلوح: الأسلوب» دراسة لغوية إحصائية ؛ مظ عفساك؛ القاهرقى 


11 . 
, عورش : 1 - استراتئه حبة الشاهدك الأدبي . الزماك المغر بي ٠‏ الرباط , 

س 6.3 ع9 210 خريف [198» ص 62 - 70. 

2 تشكلات الخطاب الأدبيى في القصة العربية المعاصرة ذاث الموضوع 
القومي» آفاق» الرباط؛ ع5» يونيه 1980 ص47 58. 

سليمان العطار: الأسلوبية علم وتاريخ (ترجمة وتقديم عن فيتور سيلفا) 
فصول» مج1ء ع2 جانفي 1 ص132 144. 

سيزار قاسم: 1 البنيات التراثية في رواية وليد بن مسعود لجبرا إبراهيم 
جبراء فصولء القاهرة. مج1. ع1. أكتوبر 1980. ص 192‏ 202. 

2 - تجربة نقدية: موسم الهجرة إن الشمال» فصول». القاهرة» محاء 
ع2. جانفي 1981 ص 224‏ 229. 


شكري محمد عياد: ١‏ صيغة التفضيل فى شعر المتنبي؛ الآداب؛ 
بيروت. س25. ع11ء نوفمبر 1977. ص20 32. الأقلام» بقداة:؛ ع4 
س13. جانفي 1978. ص85 90. ظ 


5 | 
9 لد لأسلوب بين الراك النقدي ومحاوللات التجديد» فصول» 
هره» مج1. ع1ء أكتوبر 00 ص49 58. 


توقفب سس البنيوية. ه 0 ال 7 
199. .5 القاضرة» سوج 1؛ ع2 جائفى_1981:. ص 198 


ع237: نوفمبر 1981 ص68 _ 86 وو اي 2 


صالح القرمادم ٠‏ 0.. 
2 قر دي : بعص التعديللات حول ا لهيكلية؛ تُقَافَةَ؛: نو نسر 00 
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ص 147 1-1 


صبرى حافظ : الأدب والمجتمع: مدخل إلى علم الاجتماع الأدبي؛ 
فصولء القاهرةء مج1ء ع2»: جانفي 1981: ص66 - /7. 

صلاح قضّل: 1 إنتاج الدلالة في :شعر أمل ذنقلء فصولء» القاهرة» 

ا 1 
محآء ع1ء أكتوبر 1980 ص 222‏ 233. 

2 ظواهر أسلوبية فى شعر شوقي» فصول. القاهرةء مج1ء. ع04. جويلية 
[198. ص 209 218. 

الى اقعةه و ١‏ 7 َه ه ا 4 2 0 

3 منهج لواقعية في الإبداع الادبي الهيئة المصرية العامةء القاهرة». 
8 

4 : تنظطرية البناكية فى النقد الأدبى. مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة؛ 
١ 8‏ 

طلال حرنا. 1 قراءة حديدة لرواية (ما تبقى لكم): دراسة بنيوية» 
الآداب. بيروت: س28: ع7 8+ جويليه - أوت 1980 ص20 - 31. 

2 المتقف بين حلم التغيير والإحباط: قراءة بنيوية لرواية (ثرئرة فوق 
النيل) الآطلب: روحت ع9 "ع5 ء قن ماق بجران 1981 ضي 22 - 35 

عبد الرحمنن طنكول: (كتاب الدم) ملاحظات حول الكتابة التناصية؛ 
آفاق. الرباطء ع6: يونيه 1980 ص17 20. 

3 - - 5 ._ 

عبد السلام المسدى: 1 - بنيوية الشمول فى اللسانيات العربية» الحياة 
الثقافية: تونس» نوفمبر ‏ ديسمبر 9 ص6 13. مجلة البصرة. ع13» 
سا198. ص 69 84. 

2 التفكير اللساني في الحضارة العربية. الدار العربية للكتاب. تونس٠ه‏ 
١198ء‏ انظر: ص  355( )23  9(‏ 363). 


3 حول اللسانيات والبئيويات. النهار العربي والدولي» س 4 غ171 


الأسلوبية 
5 0510-0 سلوبية والأسلوب 


أوت 1980 ص54 356. 
4 الأسلوبية والنقد الأدبي : : منتخبات من تعريف الأسلوب وعلم 
الأسلوب» الهافة الأسنيةء بغداد. ع5 بس 1982, 
5 علم اللغة الحديث وعلاقته بالنقد الأدبي» صوت الجامعة» البصرة. 
ع1 16 س1979. ص 137‏ 142. 


6 قراءات» الشركة التونسية للنشر والتوزيع» توبس » انالك (انظر 
القصوال. [ .2 - قل 


7 محاولاات في الأسلويية الهيكلية (تقديم ونقد). حوليات الجامعة 


التونسية» ع210 س1973» ص 273 287. الموقف الأدبي. دمشقء مارس 
7». ص 108 17 


38 مدخل إلى النقد الحديث؛ الحياة الثقافية» تونس» فيفري 1979» 
والأبحاث الاقتصادية والاجتماعية؛ تونس. 1981. ص 203‏ 213. 


9 مساهمة الألسنية في تحديث الأسلوب الأدبي»ء ضمن «قضايا الأدب 
العربي" نشر مركز الدراسات... تونسء. 1978. ص 459‏ 4490 انظر: 
الطريق. بيروت» اكتوبر 9 ص61 86. 


0 1 , ِ 8 
| 1 6 الشابي: بين المقول الشعري والملفوظ التفبسى غ6 فصول؛ 
القاهرة » جانفي 1981 ص 145‏ 158. : 


 ]1‏ مفاعلات الأبنية اللغوية والمقومات الشخصائية فى شعر المتنبي؛ 
الادا وتاء بوه 5 ٍ 1 14 
دابا. بيروت. بوفمير 07 ص 46 _ 253 الاقلامء 2 جانفى 8 


1 _ 95. اله تود 2 

ص 95 لفكرء بويس ١‏ جانفي 008 ص21 248 انظر : ضمن وقائع 
كان الوكف :"ىه ذارة آل 

مهرجان المتنبي. نشر وزارة الأعلام, بغداد 1979. ص242. 265 


12 - المقَاي 0 بية جيجه 
حو ة العو: : 0 3ل س 1976 ع 181» يد بغداد؛ 


ببليوغرافيا الدراسات الأسلوبية والبنيوية 221 


أوت 1980 ص 223‏ 234. 


3 النظرية الأسلوبية في النقد الأدبي. القلم. تونس. أكتوبرء 1977» 
ص74 84. 

عبد العزيز شرف: ماهية التحرير الإعلامى. عالم الفكر» الكويت» 
مج11ء ع2: سبتمبر 1980. ص161. 198. 


عبد الفتاح الديدي: 1 الأسس اللغوية للأدب؛. دار المعرفة» القاهرة» 
6. 


2 - البنيوية 0 شعر العقاد. الفيصل ٠‏ الرياض» ع47. س 6.4 مارس - 
أفريل 1981. ص59 62. 

عبد الفتاح المصري: 1 الإنشائية في النقد الأدبي الحديث؛. الموقف 
الأدبي»؛ دمشق. ع2118 فيفري 1981. 


2 البنيوية» الموقف الأدبي» دمشقء ع128. ديسمبر 1981 ص32 
43. 


3 طريقة جاكبسون فى دراسة النص الشعريء. الموقف الأدبي» دمشقء 
ع122. جوان 1981. ص30 40. 


عبد الكريم مجاهد: اللفظ والمعنى عند النقاد والبلاغيين» الأقلام» 
بغداد. ع9. س16. سبتمبر 1981 ص23 34. 


عبد لاوى محخمد: النوسير والتزعة التاريخية» أقلامء الربناط» س17) 
ع54»: جوان 1981 ص49 80 (انظر لقاء الماركسية بالبنيوية). 
عبد النبى اصطيف : 1 - لهجات جديدة والبنيوية والسيمائيات» الموقف 


الأدبي. دمشقء ع100. أوت 1979. ص 139‏ 142. 


2 ماذا بعد البنيوية» الموقف الأدبي. دمشق. ع116. ديسمبر 1980. 
ص 133‏ 137. 


57 الأسلوبية والأسلوب 

عبد الواحد لؤلؤة: الأسطورة البنيوية (مترجم) ببربارطة المعطلم 
النقدي. وزارة الثقافة» بغداد. 

ميد ار اتسي: تعلع زئحة وانصذ الأكبىء علم الأسلوبة اقصؤل»ه 
القاهرة» مج1». ع2 جانفي 2 ص 115‏ 122. 

عدقان بن قزيل: 1 - البتيؤية ويجؤنات اللجة؛: التترفة سشقه 178 
ديسمبر 6 ص154 209. 

2 التعبير والأسلوبية» المعرقة: «مشىء ع213: نوفمير 1979 
ص48 65. 

3 اللشة والأسللوب: دراسةء متشورات اتجاد الكقاب. العرب؛ 
دمشقء 1980: 

عز الدين إسماعيل: 1 الأدب وفتونه» دار الفكر العربي» القاهرة» 
ط1: 1955. طقء 1976. ْ 


2 مناهج النقد الأدبي بين المعيارية والوصفية» فصولء القاهرة» مج1؛ 
ع2 جانفي 1981 ص]1 - 25. 


عفيف دمشقية: الإبلاغية فرع عة الأليدية يمن إلى عَلم أساليب اللغة» 
الفكر العربي». بيروت». س1». ع8 9؛ جانفي ‏ مارس 1979,» ص 203 210. 
على أبو ملحم: في الأسلوب الأدبي» المكتبة العصرية. بيروت» 1968. 
على عزت: 1 اللغة والدلالة في الشعرء الهيئة المصرية العامة؛ 
القاهرة» 1976. 


2 ع التقد الأدبي وعلم اللغويات الحديث. المجلة. القاهرة» ع168) 
ديسمبر 00 ص 27 35 1. 


علي جواد الطاهر: 1 في الأسلوب. ضمن «مقالات». بغداد. 1962. 


50-0 00 
: 9 في النقد الأغزي. المؤسسة العربية للدراسات والنشرء بيروت» 
9,. انظر الفصل 10 «الأسلوب» ص 306‏ 337 
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اير مقدسي ' البئبوية الجديدة للغة والسشعر في قصائد "ميشيل دوجي" 
المعر فة » ذمشق » غ195 ماي 78 ص 164 كر" 


فيئو غرادوف: مشكلات المضمون والشكل في العمل الاذين (ترجمة 
هشام الدجائي) دمشق » 4 


كامران قره داغي : البئيوية من جهة نظر سوفيتية » الأقلام» بغداد.ء س15». 
عااء أوت 1980. ص .1١5 - ١!!‏ 

كلود ليفي ستروس : ١‏ الأنتروبولوجيا البئيوية (ترجمة مصطفى صالح) 
منشورات وزارة الثقافة» دمشق». 1977. 

2 ما كنتء ما أردت أن أكون, الفكر العربى المعاصرء بيروت» ع6 - 
77+ أكتوير ‏ نوفمبر  .1980‏ ص70 - 80. 

كمال أبو ديب: ١‏ «ألف ليلة وليلتان»: نحو منهج بنيوي في تحليل 
الرواية» الموقف الأدبى. دمشق. ع115ء توفمبر 21980 ص51 83. 

2 الأنساق والبنية» فصولء القاهرة. مج1. ع4. جويليه 1981. ص73 
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للملايين » بير وت » 9 


كيمياء النرجس - حلم» موائف » بير وت » ع32. صيف 38آ ضص 92‏ 126. 


5 نحو منهج بنيوي في دراسة شعر البياتي: قمر شيرار. الأقلامغ 
بغداد. س15. ع11. أوت 1980. ص20 42. 


6 - نحو منهج بنيوي في دراسة الشعر الجاهلى. المعرفة. دمشق» 
ع95ء ماي 8 ص28 - ا ع196ء جوان 78 ص72 - 110 


كمال خيربك: الجملة الشعرية الجديدةء الكرمل. بيروث. ع3. صيه 
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1 ؛:؛ ص120. 135. 


لانسون وماييه : منهج البحث في الأدب واللغة (ترجمة محمد مندور) دار 


العلم للملايين» بيروت» 6؛ انظر ضمن «النقد المنهجي عند العرب» ط2. 
القاهرة.» 1969. 


لطفي عبد البديع: التركيب اللغوي للأدب: بحث في فلسفة اللغة 
والاستطيقاء مكتبة النهضة المصريةء 1970. 


لوسيان جولدمان: 1 علم اجتماع الأدب: الوضع ومشكلات المنهج. 
فصول» القاهرة. مج1. ع2 جانفى 1 ص 101 3 1 أ 


2 - علم اجتماع الأدب: نظامه الأساسى ومشاكله المنهجية» (ترجمة 
مصطفى المسناوي) الثقافة الجديدة» المغرب» س 23 ع10 11» س1978» 
ص86 116. 


ليوتيلك اسل : نقد بعض ملامح المنهج البنيوي في النقد الأدبي (ترجمة 
سامي محمد) الأقلام؛ بغداد» س15ء ع11. أوت 1980 ص214,: 222. 


مازن الوعر: 1 - الأبعاد الشعرية واللغوية والفلسفية لرسالة الغفران» 
التراث العربي. دمشقء س2؛ ع4: مارس 1981. ص 122‏ 150. 


2 علس اللساة؟» من البسيوية إلى الذهنية؛ المعرفة» دمشقء ع 220‏ 


1,. جوان ‏ جويليه 0 ص5 55. 


دراسة لغوية في شعر السياب وناك والبياتي». متشوراتك وزارة الكقاققء .يعذاد؛ 
1981. 


مجاهد عبد المنعم محاهد : حذار البنيوية» الآداب» بيروت» ع6 
س27. جوان 1979. صن 22 - 23 


محمد بنيس : 1 ظاهرة الشعر المعاصر 


في المغرب: مقارية بنيوبة 
تكوينية » دار العودة. بيروت. 1979. 
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2 - وضعنا النقدي : بعض من سمائه وإمكانيائه» الثقافة الجديدة؛ 
المغرب» س3» ع 10‏ 11. س1978. ص41 52. 

محمد الحناش : البنيوية في اللسائيات؛ دار الرشاد الحديثة» الدار 
البيضاءء» 1980. 

محمد عمًا: السيئما التجارية: قراءة سيميولوجية. الثقافة الجديدة. 
المغرب». ع15. س4. 1980. ص89 106. 

محمد المدلاوي: من النقد إلى الأدب, الثقافة الجديدة؛ المغرب.؛ س4؛ 
ع16: 1980 ص54 66. 
ع8 ص 122‏ 137. 

2 التحليل الهيكلى للقصيدة العربية» ثقافة» تونس. ع8.) ص 102‏ 121. 

محمد جمال باروت: الحداثة المستمرة في الهوية المتحركة للنص 
الشعرق الحديث؛». المعرفة» دمشق» س 220 ع237. نوفمبر [8» ص87 
106 

محمد خير الحلوانى: النقد الأدبي والنظرية اللغوية» المعرفة؛ دمشق. 
ع232. س20. جوان 1981 ص32 49. 

محمد رشاد الحمزاوي: التداخل الأسلوبي في الفرنسية والعربية» حوليات 
الجامعة التونسية» ع11» س1974. 27 38. 

محمد رشيد ثابت: البنية القصصية ومدلولها الاجتماعيى في حديث عيسى 
بن هشام. الدار العربية للكتاب» تو نس » 5 

محمد فتوح لحقى: التتكلية ماذا يبقى منها؟ فصول. القاهرة» مجاء 
ع2: جانفي 1981 ص 160 167. 

محمد كامل أحمد جمعة: الأسلوب. مكتبة القاهرة الجديدة؛ القاهرة؛ 
3 (طكء 1959). 
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0 0 || . 7 و 
الهادي الطرابا 7 1 كه ائص الأسلوب في يشوافسات» 
منشورات الجامعة التونسية» 1981. 

2 في منهجية الدراسة الأسلوبيةء ضمن «اللسانيات واللغة العربية» مركز 
الدراسات والأبحاث الاقتصادية والاجتماعية: تونس» 1981» صن213 . 227 

5 ماي" التفك فى الأسلوب عند العرب» ضمن «قضايا الأدب 
العربي» مركز الدراسات»)» تونس» 8؛» ص25 - 8. 

محمود عياد: الأسلوبية الحديثة: محاولة تعريف» فصول القاهرة» مج1. 
ع2 جانفي 1981. ص 123‏ 131. 

محمود أمين العالم: لغة الشعر العربى الحديث وقدرته على التوصيل؛ 
القكر». توتس + م27 ع1 .2د 3 419813 

محمود فهمي حجازي: أصول البنيوية في علم اللغة والدراسات 
الأثنولوجية. عالم الفكرء الكويت. مج3. ع1» ص 151‏ 180. 

مريم سليم : الاختلافات البنيوية للذكاء في مراحل نموه المتدرجة من 
الحسي الحركي إلى المجردء الفكر العربي المعاصرء بيروت» ع6 7»؛ |أكجورين 
توقمبر 1980 ص62 69. 

مصطفى لطفي: اللغة العربية في إطارها الاجتماعى: دراسة فى علم اللغة 
الحديث؛. معهد الإنماء العربي. بيروت. 1976. 1 

مطاع صفدى: الة 5 
الآ ل ف بوي دمعركة. السنيج : البتيرية والتترزع التقاني 

0 بى ١‏ 5 - 1 ' 
د بي صرء بيروت» ع6 - 627 أكتوبر - نوفمبر 0» ص4 


منصف عاشور : النقد 5 
خم لور انقد الحديث وعلم العلامات. اللحياة الثقافية؛ توئس؛ 
سك ع8 مارس - أفريل 1980 صرء ‏ 6 


منصف وناسسر : النة 1 ١‏ 
1 سس لنقد عند رولان بارت. الحباة الثقافية» تونس » يوك 
ب سبتمبر ‏ أكتوبر 1980 ص 47 52 0 - 3 


لبو شرائها الدراسات الأسلويية والبئيوية د : 


موريس أبو اضر : 1 الألسنية والتمّد الأدبي: في النظرية والممارسة. 


شار التهار للنشر ؛ روات » 9 

2 . الأسلوب وعلم الأسلوبء الثقافة العربية» س2» ع9؛ سبتمبر 1975. 
صر )4 - 46 

3 ألم :هق القتصصى فى «أنهار» الربيعى » الآداب» بيروت » س 228 علء 
جائمى 1980. 
لرَفْرْ اف محمد » آفاق » الرباط » ع6 يوئيه 21980 ص 21 - 26. 

ميتسو رونا: شومسكى والنظرية الأدبيةء الفكر العربي المعاصرء بيروت» 
ع6 - 7 أكتوبر - نوفمبر 1980 ص99 106. 

ميشال تريقير: أنا أحيا وأتكلم: حوار بين جاكبسون وليفي ستروس 
وجاكوب وليريتض (ترتهمة اللشير بن سلامة) الفكرء» توتس» سو 13+ صى(880 ب 


.)982  974( 6 


ميشيل بنامو: من أجل منهجية جديدة لتدريس النص الأدبي (تقديم 
الدغمومى محمد العياشى) التدريس ٠»‏ الرباط » ع4 35 س 21978 ص81 93. 

ميكل دوفرين: الشعري (إعداد: نعيم علوية) الفكر العربى المعاصر» 
يروت » ع10 فيمري »18)١‏ ص38 51 

نبيلة إبراهيم: ١!‏ البنائية بين العلم والفلسفة»ء الأقلام» بغدادء» س13. 
ع4: جانفي 1978,: ص5 12. 


البنيوية : من أين وإلى أين ؟ فصول». القاهرة. مجاء. ع2». جانفي 81. 
ص 168‏ 180. 


3 علم ا لشعر وعلم اللغة (عن رولف كلويفر) فصول» الماهرة» محاء 
ع4 جويليه 181 ص 274 - 278. 


ا ات 

5 الوق مرجي الوعى فى الكتابة : دراسات نقديةء دار الببشر 
المغربيةء الدار البيضاء 1980 

نصر أبو زيد: الهرمنيوطيقا ومعضلة تفسير النص» فصولء القاهرة. 
مج1ء ع3» أفريل 1981 ص 141‏ 159. 

نهاد التكرلى: اتجاهات النقد الأدبي الفرنسي المعاصرء الموسوعة 
الصغيرة » ع236 منشورات وزارة الثقافة » بغداد» 9. 

هدى وصفي: 1 تحليل سيميولوجي لمسرحية «الأستاذا» فصولء 
القاهرة» مج1» ع3» أفريل ٠.1981‏ ص261: 265. 

2 الشحاذ: دراسة نفسبنيوية» فصول» القاهرة» مج1ء ع2 جانفى 
198[1. ص181. 187. 

هيثم الأمين: ملاحظات حول الإحصاء والاستقصاء في الدراسة 
الأسلوبية» مثل تطبيقي على الأبنية العروضية فى شعر صلاح عبد الصبور» 
الفكر العربي»ء س1» ع8 9؛ جانفي ‏ مارس 1979 صص 193‏ 202. 

وجيه الهريرة: مقدمة في البنيوية (تأليف لوي ميله ومادلين قارن دانفيل) 
دار الوحدة للنشرء باريس» 1981. 

وليد حمارنة: مقا 


رعات النقاد أو حين تصبح ناقداً أدبياً» الباحث؛ 
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ريفاتار (ميشيل) 25. 41. 42.: 43؛: 66؛ 68غ 
79 82. 129. 194 

ريفاي (نيكولاس) 2.77 194 


3 


حا زر سه 


الزين (أميرة) 212 


زيناتي (جورج) 214 


25 ©) ا 
سابوك (تومسون ألبيرت) 146. 194 
ساديٍ 152. 153 
السامرائي (إبراهيم) 211 
سبيتزر (ليو) 21: 58»: 259 279 281: 286 
7 128. 194 


ستاروينسكي (جون) 41: 58. 274 79: 86؛ 
7 213 

ستاندال (هنري بيل) 49. 265 195 

ستروس ١(كلود‏ ليفي) 192» 223 

سعيدة (خالدة) 215 


سليم (مريم) 226 

سوسير (قردينان دق) 21 234 38 242 43. 
2 2.102 2.103 2.117 18ل 2.137 192. 
165 


اش ل 
شانون (كلود إلوود) 2.50 196. 204 
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الشايب (أحمد) 254 59. 66. 87. 212 
شحيد (جمال) 213 

شرف (عبد العزيز) 221 

الشرفي (عبد المجيد) 17 

شكسبير 95 

الشمعة (خلدون) 216 

شوبنهاور (آرتير) 54. 196 


شومسكي (نوام) 8 235 2.147 2.196 197. 
203 


ا- ص 53-2 
صارجي (بشارة) 212 
الصديق (يوسف) 113 
صفدي (مطاع) 226 
صمود (حمادي) 123. 215 


أطت 


الطاهر (علي جواد) 222 
طحان (ريمون) 67» 2.88 217 
الطرابلسي (محمد الهادي) 226 
طنكول (عبد الرحمن) 219 


ساعسه 
عاشور (منصف) 226 
عبد البديع (لطفي) 57: 86. 88: 224 
عبد العزيز (أحمد) 212 
عَدَنَاكَ بق ذريل 222 
عزت (علي) 222 
عشتار 153 
عصفور (جابر) 213 
العطار (سليمان) 218 
عقا (محمد) 225 
علوش '(سغيد) 218 
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العوفي (نجيب) 228 
عياد الشكري. فحمد) 218 
عياد (محمود) 226 
العياري (صالح) 218 
العيد (يمنى) 228 


5006 
غارودي (روجيه) 216 
غرادوف (فينو) 223 

الغربي (رشيد) 131» 216 


٠ 


دف 

الغارابى 106 

قازان الأوستدن) 2 26. 39. 40. 273 079 
0 81. 86. 197 

فاقنار 92 

فاليري (بول) 65. 79. 92 197 

فانكوفاي 191 

فروم (إيريك) 152. 153 

فرويد (سيغمان) 150. 198 

فضل (صلاح) 219 

فك (يوهان) 228 

فلوبير (كوستاف) 54. 65. 198 

فوكو (ميشيل) 28. 198 

فونتانياي 78. 80 

فينوقرادوف (ف.ف.) 73. 120. 199 


ساق - 

قابيلانتز 60 

قاسم (سيزار) 218 

قرانجيه (جيليس ‏ كاستون) 199 
قرايماس (الجيرداس جوليان) 25. 199 
القرمادي (صالح) 218 


الأسلوبية والأسلوب 


قره داغي (كامران) 223 
قيرو (بيار) 86 87: ٠128‏ 200 


قيصر 37 
قيوم (قوستاف) 5 200 


ت: لك - 


كَاول (داستن) 216 

كراشيؤ (مارسيل) 21. 39. 60 
كروتشه (بندتو) 93: 2128 201 
الكشو (رضا) 216 

الكلام الفردي 78 

كلودال (بول) 54» 201 
كلينكانبارغ (ج.م) 202 
كورناي (ييار) 49. 201 
كولان 66 

كولان (أراماند) 28 

كولان (جون ‏ بول) 201 
كونت (أوجيست) 155 

كوهان (جون) 80. 82 
كويزنيه (جان) 213 


كم ان اسع 
لطفي (مصطفى) 226 
لؤلؤة (عبد الواحد) 222 
الليبيدو 150 


مهد 

مارتيناي (أندري) 202 

ماروزو (جولس) 21. 22. 59. 279 [8 
مازوخي 152. 153 

ماياي 200. 203 

المتنبي 211 


مجاهد (عبد الكريم) 221 


فهرس الأعلام 


مجاهد (مجاهد عبد المنعم) 224 
محمد بن صالح بن عمر 225 
محمد (عبد لاوي) 221 

مدكور (إبراهيم) 211 

المدلاوي (محمد) 225 

المسدي (عبد السلام) 12» 219 
المسعدي 49 

المصري (عبد الفتاح) 221 
مصلوح (سعد) 218 

المطلبي (مالك يوسف) 224 
المعري 95 

مقدسي (أنطون) 212 

مقدسي (فايز) 223 

المهيري (عبد القادر) 13. 17 

مو (جماعة) 79. 80: 202 
وازّوتى لعصسين 227 

الل «(خليل) 216 

مونان (جورج) 436 56. 202. 214 
مينغينو (دومينيك) 216 

مينقاي (ب) 202 


ايد نَِ الححدا 
الناقورري (إدريس) 212 


شا- 


213 


الهاشمي (محمود منقذ) 15١‏ 
هيالمسالف (لويس) 35. 73. 203 


هيجل 59 
هيسارل 192 


هيل 73 


تنو ت 

واتسون الاجوق. بروديس) 51 204 

الواد (حسين) 215 

وارتبورغ (والتير فون) 204 

وافار (داردن) 50» 204 

والاك (رينيه) 22. 26. 39. 40. 73. 279 
0 [8. 86»,. 197ء. 205 

وايفير 196 

وصفي (هدى) 228 

وطسون (جورج) 214 

الوعر (مازن) 224 

وفآييه. (لانسوق) 224 

الومبار 186 

رئاس اامتضف) 236 

ونيس (سالم) 217 


ا ي ها 
يفوت (سالم) 217 
اليرسف (يوسف) 656 228 


الآلانيات 106 

آني 101 154 , 

103 ١102 .101 :94 الآنية‎ 

الإبداع (الإبداعية) 71. 277 288 96؛ 107 

الإبداع الأدبي 40. 87 

الإبداع الإنشائي 89. 92 

أبستيمولوجيا 104 

الأبعاد المعرفية 40 

الإبلاغ 60. 64 107 110 

الإبلاغ اللساني 59 

الأبنية السفلية (العلويّة) (الفوقية) (القاعدية) 
13 

أبياز 130 

الإثارة 33 65 

الأثر 98 

الأثر الأدبي 27. 86. 87. 88. 90. 1و 
53 95 128 

الإجراء 113 

الإجهاض 87. 114 

الاحمال والتوقع 77 

الإخبار 50. 60. 116. 121 


الاختباري (اختبارية) 112 0116 133 
الاختلال 80 

الاختيار 60: 261 77. 109 116 
اختيار الكاتب 81 

الإاخصاب 85 

الأدب 39 

الأدبية 103 

الإدراك 42 56. 57. 1و9ع95. 2116 147 
إدراك حضوري 115 

أدوات التخاطب 74 

الارتسام 94 

الارتفاع 110. 124 

الإرجاعي 120. 127 

ازدواجية (الخطاب) 32. 111. 124 
الأساليب الإنشائية الطلبية 122 
الاستبدال (الاستبدالية) 77. 108 
الاستبطان (الذاتي) 26؛ 110 
الاستجابة 114 

الاستخلاص 75 

الاستدلال 119 

الاستعمال الإنشائى 120 

الاستعمال الدارج 7 


الاستعمال السائر 79 

الآسعممال. العام 79 

الاستعمال المألوف 78 
الاستعمال المتوسط 79 
الاستعمال النفعي للظاهرة اللسانية 78 
الاستعمال النمط 79 

الاستقراء 141 

استقطب 142 

الاستنتاج 149 

استيطيقا 113 

الإسقاط (الإسقاطي) 126. 127 


الأسلوب (الأسلوبية) (الأسلوبيون) 8ء ٠12‏ 13» 
0 223 24. 31. 34: 36: 38: 39: 40: 


2 جف 45 246 249 52: 53. 54.: 55: 
ك5 57 460 4ف 645 472 73: 676 [8ء 
2 85. 86: 87: 93. 94 

أسلوبية بالي 43 

الأسلوبية البنيوية 43 

الأسلوبية التطبيقية 15 

أسلوبية ريفاتار 43 

الأسلوبية المعاصرة 65 

الأسلوبية وليدة البلاغة 44 

أشعة البصر 91. 92 

الإشكال (الإشكالية) 131 

الاشكال وأسس البناء 19 

الأصغر 133 

الأصل 78. 104 

أصل النشأة 149 

الأصوات !1 

أصولي (الأصولية) 104 

الإضافة 144 

الإطاحة 80 

اعتباطي 135 
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الاتحراق 79 
الائزياح 677 89 279 اظ#ء 83 84. 116: 124 
الانشائية 25. ٠130‏ (13ء 149 
إنشائية تودوروف 43 
الانطاع (ال"نطباعية) 21: 94 
حَ 
اتعكاس 136 
الانغلاق 55 
الانفصال 152: 153 
الائية 106 
أهداف الأسلوبية 73 
أونْ 106 
الاييستيمية 20.: 26. 88: 190. 998] 
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[إنسنتيمية اللسانيات 28 
إيبستيمية المعارف 16 
الإيحاء 155 
الإيديولوجيا الدينية 104 
الايطال (مبد|) 67 
الإيقاع 71 

5 
الأين أو المكان 144 


- ب - 
الباث 50 460 44. 83. 107. 2140 147 
البث الأدبى 94 
البث القت 95 
البحث امس 29 
البحث الموضوعي 66 
البديل 107 
البديهيات 127 
بذاته 119 
البسيكولوجي 75 
البعد 0 
البعد الانشائى 87 
لبعد التأثيري 38 
البعد التعبيري 38 
البعد الذلالى 97 
يُعدُ الطول 34 
بُعدُ العرض 135 
بُعدُ العمق 138 
البلاغة (العامة) 8. 40. 43. 44. 45. 46., [و9 


البنية (البنيوية) (البنيويون) 8. 42. 43. 2154 
6 157 


البويتيقا 25.: 130 


التأثير 65 


الأسلوبية والأسلوب 


التاريخ (التاريخية) 102. 103. 104 

التأقلم 64 

التأليف 105. 116. 120. 142 

التأليف اللفظي 52 

التجاوز 79 

تجريبي 112 

التجريد 112 

التحديد 29. 115 

تحديك الأسلوب 53 

التحريف 80 

التحليل (التحليلي) 75. 115 

التحويل 116 

التخاطب 123 

التخمين 93 

تراجم الأعلام 17 

التركيب 107. 124 

التشبع 129 

التشريح الاختباري 58 

التشويه 36 

التصاعدي 133 

التصنيف الأفقي 105 

التصنيف العمودي 105. 138 

التصنيفية 9 

التطابق 150 

التعبّدية 152 

التعبير البسيط 78 

التعبير الشائع 78 

التعبيرية 39. 135 

التعريف 115 

التفكير الأسلوبي 39. 42. 47. 48. 49؛ 
2 77 

التفكير الإيبستيمي 47. 85 

النفكير اللساني 83 


التفكيك 107. 140 
التقابل (تقابلي) 141. 150 
التقبل 67 

التقرير 142 

التكامل 146 

تكامل الأضداد (مبدإ) 68 
تكتّف (التكثيف) 145 
التكيف 64 

التلقائية 56 

التلمّقي 69 

تلهف قد خاب 125 
التماثل 150 

تمازج (الاختصاص) الاختصاصات 23. 148 
التّماس 148 

تمييز النوع 154 
التنازلي 149 

التناسب العكسي 137 
التناظر 150 

التنظير 7: 150 
التنظير الأسلوبي 42 
التواتر 154 

التواجد 155 

التواقت 155 

التوحد 152. 153 
التوزيع 109. 155 
التوظيف 156 

التوقع 77 

التوقع والاحتمال 156 
التولد الذاتى 59 

تولد اللامنتظر 68 
توليد الدلالات 119 


التوليد المعنوي 114 
توليديّ «التوليديون) 156» 158 
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تيار الانطباعية 21 


قات 


ثبت الألفاظ الأجنبية 16 
الشخن (الثخونة) 111» 130 
الثقل 111 

الثنائي التقابلي 37. 38. 141 
ثنائي تكاملي 146 

الثنائية 33» 111» 141 

تَائِية المماورسة 23 


لا 
جدلي 112 
جدلية الديمومة 79 
الجدول العارض 83 
جدول العلاقات الركنية 89 
الجدول المخدوم 83 
الجدول النفعي 83 
حدر :112 
جفاف المستخلصات 22 
الجماعة 58 
الجمالية 39» 113 
الجملة الاقتضائية 122 
الجملة التقريرية 122 
الجهاز 35. 114 
الجهاز الإبلاغي 96 
الجوهر 36 144 
جوهر الأسلوب 65 
الجوهر والعرض متحدان 93 


صاج سه 
حب حتى العبادة 152 
الحب العذري 151 
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الحد 15! 

الحداثة 19. 20 

الحداثة الغربية 19 

الحدث 114 

الحدث الإبداعي 6 97 

الحدث الإبلاغي 40 

الحدث الاجتماعي 115 

الحدث الأدبى 033 37. 87. 88. 92. 95. 
6 97 98 

الحدث الأسلوبي 63 

حدث التعبير 61 

الحدث الخطابي 59 

الحدث الفردي 58 

الحدث الفني 39 

الحدث اللساني 33. 50. 2.60 76. 87. 91غ؛ 
8 115 

الحدث اللغوي 38. 42 

الحدس الفني 49 

حركة الشكلانيين الروس 130 

الحركية 115 

الحس اللغوي 49 

حضور الإنسان 96 

حضور الحدث اللغوي 97 

حضور الكلام 96 

الحضوري 115 

الحقائق التعبيرية 93 

الحقل الدلالي 117 

حقول التفكير اللسانى 83 

الحكم التفسيري 138 

الحكم التقريري 138. 142 

الحواس 95 

الحيوان الناطق 84 

حيوية الظاهرة الكونية 57 


الأسلوبية والأسلون 


داخس 

الخارج 90 

الخاصية الأسلوبية 129 

حبرية 122 

خرق السئن 80 

خصوصية الإنسان 54 

الخط البياني 16! 

الخطاب 29. [31. 33. 34. 35. 50. 54 
فق ىق قف جين قف فك 21 32 
4 120 

'الخطاب الإبلاغي 41 

الخطاب الإخباري 37 

الخطاب الأدبي 41. 76. 84. 89. 90. 92, 
53 103 

الخطاب الأصغر 77 

الخطاب الأكبر 77 

الخطاب الإنشائي 110 

الخطاب الساذج 79 

الخطاب العادي 76 

الخطاب الفنى 37 

الخطاب الفساثي 7 هه 

الخطاب المكتوب 147 

الخلفية الدلالية 33 

خلى لغة من لغة 92 

الخيال 87 

خيبة الانتظار 67. 116. 125 


0خ لكك 


الداخل 90 
الدال بمه. 48. 74 2و, 117. ١18‏ 


الدرجة الصفر 78 


دل (يدل) 117. 137 

الدلالات السياقية 75 

الدلالة الحافة 132 

الدلالة (الدلالات) 4ك. 46. 2.75 91. ١0117‏ 
8 119 

الدلالة (الدلالات) الذاتية 75» 132 

الدلالية 90 

الدلالية الإلزامية 95 

الدوال 49. 72 

الديمومة 119 


- د سه 


الذات (الذاتية) 250 269 283 2.90 2.92 147 
الذات الفاعلة 140 

ذاتية التجربة 58 

ذاتية التحليل 22 


ذهنية ‏ ذاتية 157 


رابطاً ثنائياً 111 

رد (ردود) الفعل 68. 114. 123 
الرسالة 35. 77. 121. 123 
رسالة الأدب 93 

الرسالة اللسانية 51 

رسالة النقد 93 

الركنية (العلاقات) 77. 124 
روابط الألفاظ 73 

الروح 90 

رومنطيقية 55 

الرؤية 119» 120 

الرؤية الفردية 20 

الرياضيات الحديثة 43 
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1 
الزمانية 94 101. 102. 103. 124 
الزمن 83. 92. 119 


- © - 
السجع 129. 130 
سلطان العبارة 65. 66 
السنسكريتية (اللغة) 195 
الشين :122 155 
السنن اللغوية 79 
السؤال الأبدي 98 
لسياج الفيلولوجي 58. 127 
السياق 122 
السياق الأسلوبي 82 
قى الأصغر 133 
السياق الأكير 133» 145 
سيكولوجية الجشطالت 127 
سيكولوجية الكلام 147 
السيميائية 75. 137» 138 


3-1 


كت افون ات 
الشاملة 132 

شجرة اللسانيات 40 

الشحن (الشحنة) 60. 130 

الشخصية 57 

الشرط 90 

الشعرية 25. 27. 130 

شعرية جاكبسون 43 

الشعور الجماعي 58 

الشفافية 130 

الشكل الأدبي 131 

الشكلاني (الشكلانيون». الشكليون) 130: 
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192 7 


الشمولى 132 
الشناعة 80 


شومسكى (ن.) 2.157 2.158 159 


- ص ادا 
الصرفيات 189 
الصريح 132. 134 
صَمْويٌَ 157 
الصلة 122 
الصورة 57. 59» 90 
الصورة والأسلوب 56 
الصياغة التعبيرية 33 
الصيرورة السيبية (مبد!) 103 


الصيغ 11 


ب 
الضبابية 134 
ضغوط الإبلاغ 46 
الضم 175 
الضمني 2 134 
الضمير الفردي 110 


حت كل ب 
طابع وتوقيع 56 
الطارىء 78. 136 
طاقة الإخبار 76 
الطاقة الإيمائية 76 
طاقة التضمين 76 
طاقة التعبير 75 
الطاقة الحادثة 158 
طاقة الشحن في الخطاب 67 
طاقة الفعل (القوة) 35 


الأسلوبية والأسلوب 


الطاقة الكامنة 158 

الطردي 134» 137 

الطلائعى (الطلائعية» الطلائعيون) 19؛ 87) 
014 

الطلبية 122 

الطول (بُعَدُ الطول) 110» 134 


اظا ا 
الظاهرة 134 
الظاهرة الأدبية 87» 93 
الظاهرة اللغوية 9 


الظاهرة النقدية الأدبية 96 
الظواهرانية (الظواهرية) 135 


صاعت 
العاطفة 87 

العالم الأصغر 73» 133 
العالم الأكبر 133. 145 

عالم اللاوعي 151 

العبارة 34» 59» 120 

العبارة البريئة 79 

العبقرية 55. 256 59. 2.81 151 
عبقرية اللغة 80 

العذريّون 152 

العرض (العرضي) 135. 136 
العزل (العزلة) 75. 2.152 153 
عصر البدائل 19 

العصيان 80 

العقد 136 

العقلانية (العقلاني) 136 

عقلن 136 

عكسي 137 


علاجي 137 


فهرس المصطلحات 
العلاقات الاستبدالية 108 
العلاقة التكافلية 152. 153 
العلاقة والإجراء 85 

العلامة 137 

العلامية 90, 137. 138 
علامية الأدب 25 

علائق تركيبية 137 

علم الأجناس البشرية 138 
علم الأسلوب 32 

علم التركيب 158 

علم الدلالات 47. 97. 117. 119 
علم الدلالات البنيوي 75 

علم العلامات 25. 137 

علم اللسان 9 

علم اللغة 96 

علم المعرفة 104 

علم النحو 45 

علم النفس التحليلي 126)» 127 
علم النفس (العام) 97 

علم نفس الكلام 147 

علم النفس (اللغوي) 96. 146 
علم الوجود 105 

العلم وموضوعه 31 

العلمانية (علمانى) أو العلمية 137 
علوم الإنسان 96 

علوم اللسان 87 

العمق 110» 138 


العمودي 5 . 138 
عينى 2132 139 


مت © ست 
الغائية 139 
الغدد اللعابية 139 
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الغدد المخاطبة 140 

ب قات 
الفاعل (الفاعلة) (فاعلية) 267 140. 144 
الفرضية (الفرضيات) 127» 140 
فرضية المخاطب 2.68 71 
الفعل 2140 145 
فقه اللغة 9 
الفكر الأسلوبي 63 
الفكرة 59» 87 
الفلاسفة (فلسفة) 106» 140 
فلسفة الذات 53 
الفن 88 
الفنمنولوجيا 127 
الفنون المقارنة 97 
في ذاته 119 


اق - 
القاطع المشترك 143 
القاعديّة 143 
قانون جدلي شاذ 94 
القدرة 158 
القرائن الشاملة 132 
القضية 59. 142» 153 
القطب 142 
القمع الجنسي 152 
القناة 107» 144 
القياس 157 
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الكلاسيكيون 87 
الكلام 73 7ف 103 
الكلام الفني 34 
الكم (الكميّة) 144 
الكيف (الكيفية) 144 


- ل 
اللافظ 52 
اللامعقول 55 
اللاملفوظ 69 
اللانحوي 82 
اللاوعي 156 
اللحن 80 
لحن مبرر 82 
لذاته 119 
اللذة 133 
لذة النص 187 
اللذيذ 146 
اللسانيات التحويلية 2156» 158 
لسائيات سوسير 442 43 
اللسانيات (اللسانيون) 2.9 12. 13» 40. 41, 
2 2.43 آي 75. 86. 109 
اللسانيات النفسية 146 
لغة الأثر الأدبي 33 
لغة الأثر الفنى 92 
لغة الأدب 9 
لغة الخطاب 91 
لغة الخطاب الأدبى 35 
لغة الخطاب التفى 35 
لغة رسمية م 
اللغة الشعرية 57 
اللغة الطارىء 83 
لغة عملية 111 


الأسلوبية والأسلوب 


اللغة (اللغات) 11. 12. 234 235 36: 38, 
مى وى 7ق 272 4.84 103 158 

اللغة المعنية 48 

اللغري 146 

له أو الملك 144 

لوحة الإسقاط 126 


امد 
ما بعدي 141 

ما وراء الطبيعة: 147 

المادة 90 

ما قبلى 141 

الماهي (الماهية) 147» 155 
النترراتي 75 147 

مباشر :1115 

المتحتم 136 

المتصور 133 

متعال (المتعالي) 4 138 


المتقبل 2.50 2.60 63». 64 266 467 268 
3 141 

المتكلم 50 

المتنازل 83. 149 

متى أو الزمان 144 

المثالية 22. 147 

المجاذبة 7 

المح 148 

محور الاختيار 108. 116 

محور التوزيع 109 

المخاطب 50. 51. 52. 58. 60: 263 65؛ 
5 96 

المخالفة 80 

مدرسة بلومفيلد 156 

المدرسة البنيوية والتوزيعية والوصفية 156 


فهر س الم طلهاك 


مدرسسة التصايل النفسي ١5)‏ 

المدرسة التهورلية النوايدية 157 

الصدزسمة التوريعية 156 ١57‏ 

المدرسة الرمرية الروسية ١1|‏ 

مدرسسة النقد النفساني "07 4/4 

مدئول الأسلوب 65 

السدئول (المدلولات) 14, الل 40 74 
2, 17!ء, اا 

مذعب اليو ي 102 

المذهب الما ركسي 102 

اثمر حدم [اثمر دعيةً) ١20 1١11‏ 

ل 77 |12ء 23ا 

لمرسل إليه 107؛: (12ا. 122. 23ا 

١47 مرضي‎ 

لمر وض 82 

مركرٌ الممّل ١١١‏ 

المستقبلي (المسسّبلية) ١4١‏ 

140 ,؛١32‎ ,.١127 المسلمات‎ 

مشاع 12] 

المشروط (00 

المشكل 1 

مصادرة الخطاب (7 

مصادرة المخاطب 47؛ 63 

المصادرة (المصادرات) 127؛ 132 

المضاف (الاضافة) 144 

المضعون 90 

المظاهر الل#واعية 143 

المعادولة 135 

المعاصرة 19 

6١ 26 المعرقة‎ 

المعرفة المباشرة 1١١5‏ 

المعرقة والإدراك 57 

المعر في الايبستبم ولو جي 20 
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المعطى (الحضوري) 115؛ 136 
المعياري 131 142 

المفاجأة 61 

المغارقة 140 


منروض 140 

مفهوم اللغوي المكرس 80 
مفهوم الواقع اللغوي النفعي 80 
المقاربة 142 

مفنضيات التواصل 58 
المقدمات 127 

مقطع أنقي 105 


المقطم العمودي 105 143 
المققو لات 144 


المقياس التحديدي 73 

مقياس التوزيع 89 

1١45 المكرّس‎ 

الملفوظ 2.52 69. 147 

اللفوظ الأدبي 89, 90 : 
ملك مشاع 132 

الممازسة اللغوية 8 

المماس 148 

المناصرة 7 

المنافرة 7 

المنبع (المنبهات) .5١‏ 149 
منبهات النص 68 

المنطق الصوري 115 

المُنظر 150 

المنظور 149 

المنعكس الشرطي 187 

المنهج الإرجاعي (والإسقاطي) 73. 120. 127 
المنهج التأليفي ١١6‏ 

المنهج التجريبي ١١2‏ 


موازين الأسلوب 58 
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المواضعة 155 النفعي 153 

الموجود بالفعل (بالقوة) 140 النقد 94 

الموجود اللغوي 83 النقد الأدبي 43. 85. 87. 89. 93 

الموضوع 90 النقد الحديث 86 

موضوعية اللسانيات 22 النقد النفساني 150 . 

مؤلفو البلاغة العامة 91 النقد ينبع من الأثر الأدبي 128 
النقيضة 142. 153 

عد النمط 35)» 79» 153 
النازيون 193 النمط العادي 82 
نجاعة 67 النمط العام 79 


النحو 45. 46. 76. 157 
النحو التوليدي 28. 147. 156, 157. 158. 159 
النحوي 82 

التسبية 12 

نسبية الاستقراءات 22 
نسبية التعليل 22 

النشأة 48. 69. 149 
النشأة المطلقة 51 

النشأة الوجودية 51 

النص 35. 73. 77. 88. 90. 96 
النص الأدبي 74. 89 
النصبة 144 

النظام الاستبدالي 109 
النظام الداخلي 114 
النظام الركني 109 

نَطَر 149 

النظرة 120 

النظريّة 150 

النظرية الأدبية 22 

نظرية بيفون 53 

نظرية سوسير (اللغوية) 72 
النعت 106 

النفساني 150 


نوعيّ (النوعية) 153 


سر قات 
هاريس (زاليج) 157 


الهيكل (الهكيلية) (الهيكلي) 74. 154 


اوس 
الواقع الأصل 78. 104 
الواقع الخارجي 114 

الواقع العرضي 79 

الوثوقي (الوثوقية) 154 

الوثيقة الموضوعية 91 

الوجود (الوجودي) 147. 155 
الوحدانية (الوحدة) 155 

الو ضع 147. 159 

الوضع أو النصبة 144 ٠‏ 
الوضع الحيادي 78 

وضعي (الوضعية) 22. 155 
وظف (الوظيفة) 156 

الوظيفة الإفهامية 122 

الوظيفة الانتباهيّة 122 

الوظيفة الإنشائية 123 

الوظيفة الانفعالية (التعبيرية) 21] 


الوظيفة الشعرية [41» 76 
وظيفة ما وراء اللعغة 122 
الوظيفة المرجعية 120. 122 
الوظيفة المعجمية 122 
الوظيفة المركزية المنظمة 156 
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الوعي الجماعي 143 
الوقع اللذيذ 81. 146 


قا 
يكيف 63 


مقدمة الطبعة الخامسة ا اا 10 
مقدمة الطبعة الثانية: الأسلوبيّة العربيّة بين المكتسب والمنشودة 120 
تقديم لاجس الم ووس ل و ا ا 12222 
تمهيك 1111111100 00011 
1 الاقتكال وأسين البناء لا ايا 0600 
العلم وموشرعة مل 011011 
3 مصادرة المغاطب اا د--دب-ب1-ب1-ب.1-2-1 1 000 
4. مصاذرة المخاطك 640 
5. مصادرة الخطاب م ل ل 201 

ثبت المصطلحات المعبر بها عن «الواقع الأصل» 00 

كشف الدوال المعبرة عن «الواقع العرضي» 1000 
6. العلاقة والإجراء م ام 8 

الملاحق 

كشف المصطلحات 000 
ثبت الألفاظ الأجنبية خا 1600002002 
تراجم الأعلام ل ا ا 25 15 
المراجع الأجنبية المذكورة في البحث 2002207 
بليرشرايا الدراسات الأملوبية والبتيوية 214 
فهارس الأعلام اا نل قا 1801135018 مد لاا مدع سد مم 3 لما ا سيط 2287 
قهرس المضطلخات 1 ل 234 


ا 
| 


: في لي 24 عر 0 2 
5 م - عر 2 ا وخ وي - 2 , 
مق :1 ١‏ .مرجي "إلى ل 5 م 6 5-07 و ١‏ 22 ك5 


١ 
ا‎ 
7 


5 اللسائيات: 


التفكير اللسانى م ١١‏ 


قاموس اللسانيا؛ 


اتلساتيا: 1 يفا 


قضانيا 2 العلم اللغو 34 


هنا وراء اللفة. 6994 


لادب وخطاب النث 
و 


المتحد 3. بيرو ( 


كراءالت مع الشابي 


0 


“جه 


04 


289 
004 
1 


4 (دا 


النقد والحداثة. 1983 


قصية البنيو 4 


مساءلات 2 الاد, 


المصطلح النَم 04 
2 اليات النقد (١‏ 104 
ابو المأ يثنا ز 
النصم 2002 
ال لِر الشعر 
18 
ل السياسة: 
عو 7 لضادة: 1999 
, 1 العر 9266 
العم 1 ة, 2001 
الإبداع: 
فْتَنَهَ ١١‏ 00 


69 


101 


واللفة. 994] 


2 5 ُ/ 00 ومتهجه لدينا سا أنه صورة الأسئدة التي تساور 
.2 الياحث # اللغة عند مباشرة الظاهرة الأدبية: ولم يكن أبدا 
1 بطاقة اتخراط 2# مؤسسة النقد الأدبي. 
0 إنّ الأمل يحدوني بأن يكون هذا الكتاب إضافة" جديدة 
: للقارىء 2 مشرق الغائم العربي؛ لا سيما أن كثيرا من 
النصوص ذف العلوم الإتسانية والاجتماعية لا تصل إلى اقطار 
العالم العربي. 
موقعنا على الاإنترنت : 
0 . 1625© 220 0©6./ ا لنالنا 
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